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Die Nackten und die Roten

Zum Verhilinis von Nacktheit und Offentlichkeit in der DDR!

Ina Merkel

Wie fragte doch unlingst eine Hamburger Reporte-
rin den jungen ostdeutschen Kollegen?

, War nicht dieser FKK-Kult so eine At
Ausdruck eures Freibeitswillens?

Holger Kaukel in Schweriner Volkszeitung vom
23.10.1993

Der Ostberliner Thomas Kriiger, seiner Zeit sozialdemokratischerJugendsepa-
tor, war vor der Bundestagswahl 1994 Stadtgesprich. Er hatte beschlossen, seine
yehrliche Haut“ im Wahlkampf einzusetzen. Man sah den schon leic%lt veffet-
teten Mittdreifiiger in seiner ganzen Nacktheit (allerdings hat er dle'Hande
ziichtig vor seinem Gemichte verschrinkt) auf Wahlplakaten fiir die SPD
werben. ,Die Ostdeatschen sind nicht priidde. Wir hatten in der DI?R eine
weitverbreitete FKK-Kultur.“, behauptete er gegeniiber dem Spiggel.* '

Mit dieser Hoffnung auf Wihlerstimmen reitet der SPD—Kandlda}t auf einer
Welle neuerlicher Identititsfindung der ehemaligen DDR-Biirger/innen. Auf
die seit einiger Zeit zu beobachtende Renaissance von Produkt.en ostdeutschq
Herkunft (,Das Bier von hier®, ,Juwel, denn im Osten geht immer noclll die
Sonne auf*, ,Das gute Spee®) folgen nun die ersten kulturellen Identxﬁkauons—
angebote von Seiten der Politik. Man darf gespannt sein, au.f welche Bilder und
Slogans sie noch kommen werden. Bisher dringt sich der Eindruck auf, dafl vor
allem die traditionalen, naturhaften, sinnlich-kérperlichen Momente ostdeut-
scher Lebensweise zur positiven Identifikation herangezogen werden: Gut zu
essen und zu trinken, zu genieflen, viel Zeit zu haben fir soziflle Kc?ntakte,
iiberhaupt: die Langsamkeit des Seins, die unverdorbene Sexualitit, _dle alten
Alleen, die FluBauen und der Charme der verfallenen Stidte. Selbst die Fo;gen
des radikal vollzogenen Deindustrialisierungsprozefies werden in diesem Sinne
positiv umgewertet: die Luft sei nun sauberer und das Wasser klarer. Damit hat
die offentliche Meinung eine neuerliche Wendung vollzogen. A

Nach der pathetische Feier der Hfriedlichen Revolutiop“, waren die DDR-
Biirger/innen fiir die jahrzehntelange sozialistische Miﬁwuts;haft in den lgtz-
ten Jahren viel gescholten worden. Man sagt ihnen nach, dafi sie s}xch um kleiner
Vorteile willen zu sehr angepafit hitten und daff sie dem sozialistischen Schler}-
drian und Trote verfallen wiren. Sie miifiten erst einmal arbeiten lernen und sie
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sollten endlich aufhéren, sich selbst zu bemitl.iden und so jammervoll in die
Zukunft zu blicken.

Derartige Berichte iiber das Leben in der ehemaligen DDR bzw. in den fiinf
neuen Bundeslindern sind vor allem in einer Hinsicht interessant: als Zeugnisse
westdeutscher Reprisentationspraxis. Sie erinnern an die Schriften von Ethno-
logen, die eine jhnen fremde Welt entdecken und in denen mehr oder weniger
glaubwiirdige Beschreibungen iiber die Fremden enthalten sind. Diese Be-
schreibungen knnen den Beschriebenen oft nur komisch vorkommen (wenn sie
sich nicht empéren wollen). Selbst wenn bestimmte Momente des ostdeutschen
Lebenszusammenhangs genau recherchiert und dargestellt werden, entstehen —
vielleicht sogar ungewollt - verzerrte Bilder. Daher sagen diese Berichte
vielmehr etwas aus iiber die kulturellen Wertvorstellungen und iiber den
innerwestdeutschen Diskurs, auf den hin diese Beobachtungen gesammelt und
zu Bildern und Klischees verdichtet werden. Und so geben sie Nachricht vom
Selbstbild der westdeutschen Kultur. Dieses Selbstbild scheint sich seit 1989
nicht verindert zu haben, es gebraucht nur immer neue Projektionsflichen. So
lifit sich seitdem ein zweifacher Umschlag in der Bewertung ostdeutscher
Mentalitit und Lebensweise beobachten, der Ausdruck eines innerwestdeut-
schen Verstindigungsprozesses iiber ihr Verhiltnis zu den Ostdeutschen zu sein
scheint.

Hier interessieren nur einige Verschiebungen innerhalb des Diskurses, und
zwar solche, die die ostdeutschen Geschlechterverhiltnisse und die Sexualkultur
betreffen. Galten vor der ,Wende“ DDR-Frauen als Markenzeichen der
sozialistischen Gesellschaft per se, warf man ithnen schon kurze Zeit nach der
Vereinigung zwanghaften Etatismus vor. Aus der emanzipierten DDR-Frau
wurde die zwangsemanzipierte, traditionsverhaftete ,,Mutti“. Neuerdings ent-
deckt man bei den Ost-Frauen wieder emanzipatorisches Widerstandspotential.

Zu ihrer Uberraschung mufiten die westlichen Medien nach dem Fall der
Mauer feststellen, dafi die Ostmenschen offener und freiziigiger mit ihrem
Korper und ihrer Sexualitit umgehen, als es bei diesem permanent repressierten
Volk zu erwarten gewesen wire. Denn schlieilich wurde (wie man im Westen
weifl): ,, Sexualitit (...) im Marxismus-Leninismus fast so vigide auf die Fortpflanzung
menschlichen Lebens reduziert wie in der Morallehre der katholischen Kirche. Prakti-
ziert worden sei, urteilt der Bremer Soziologieprofessor Riidiger Lautmann, *stindige
staatliche Sexualrepression’. Weil jedoch ein beftiges *Bediirfnis nach Anregung der
Phantasic* bestebe, sei in der DDR der Nachholbedarf nach pornograpbischen Bildern
und erotischer Literatur so groff. Lautmann: *Die Leute sind ausgebungert.

Die Ostler wurden in solchen Berichten mit der Vorstellung konfrontiert, im
Westen ginge es viel freiziigiger zu. Dort habe spitestens 1968 eine sexuelle
Revolution stattgefunden, die sie nun nachzuholen hitten. Hemmungslos sollen
nach dem Fall der Mauer ganze Familien in die Sexshows gestiirmt sein und
zwanglos die grenznahen Beate-Uhse-Shops gepliindert haben. Die Presse
reagierte begeistert: ,, Wiihrend viele Bundesbiirger vor Betreten eines Pornoshops den
Hut tiefer ins Gesicht ziehen oder sich vorsichtig umdreben, ob auch kein Bekannter in
der Nihe ist, sind die Besucher von driiben weniger verklemms. Als ‘obhne Hemmungen,

MKF 36 Merkel, Die Nackten

81




82

sehr offen* beschreibt etwa Heide Schmiiser, Geschéftsfiibrerin eines Sex-Geschiftes
nabe des Hamburger Hauptbabnbofes, die neue Klientel. Die DDR-Biirger fragten
ungeniert nach bestimmten Artikeln CHam’ Se was mit Strapsen?*) und lieflen sich
auch gern beraten.

Das Bild, das man sich im Westen von den Ostdeutschen hinsichtlich ihres
Umgangs mit Sexualitit zu machen schien, hatte sich bereits verindert. Vor der
Wende wurden Forschungsergebnisse des Leipziger Instituts fiir Jugendfor-
schung, die von einer grofien Zahl alleinerziehender Frauen, frithzeitiger
Aufnahme des Geschlechtsverkehrs bei Jugendlichen und annihernd gleich
vielfiltigen Erfahrungen mit verschiedenen Sexualpartnern von Frauen wie
Minnern berichteten, als Zeichen fiir ein relativ hohes Maff an sexueller
Freiziigigkeit gedeutet. In der Wende wurde immer wieder hervorgehoben, daf§
in der DDR-Offentlichkeit Priiderie vorherrschte. Aufgrund des Verbotes von
Pornographie und Prostitution seien die wahren sexuellen Freiheiten uner-
reicht geblieben. Das DDR-Volk sei ausgehungert nach Erotika.’ Grofie Em-
porung sollte die Nachricht auslésen, dafl selbst die Parteioberen in Wandlitz
Pornos geguckt hirten. Der Lieblingsfilm von Honecker sei ,Die schwarze
Nymphe“ gewesen. Schliefilich wurde 1992 die ausgeprigte FKK-Kultur der
Ostdeutschen entdecke.$

Die Vorstellungen iiber ostdeutsche Sexualkultur sind in sich sehr wider-
spriichlich. Auf der einen Seite scheint es, als seien iiberdisziplinierte, iberkon-
trollierte und daher frustrierte Funktionire ohne Privatleben das originire
Produkt sozialistischer Sozialisation. Als Gegenpol erscheinen Ostler wie unzi-
vilisierte Wilde, die erstaunlich naiv und offen mit Nacktheit und Scham umge-
hen und dabei so etwas wie ein noch nicht gebindigtes natiirliches Triebleben
offenbaren. Romantisch verklirte Vorstellungen von wahrer Natiirlichkeit, wie
sie insbesondere den ,,Unterschichten® gerne angedichtet werden und die Angst
vor der sich hierin offenbarenden Unkultur wechseln sich in der Bewertung
bestimmter Phinomene zwanglos ab. Funktionire und Wilde (Mitlsufer und
Widerstandskimpfer) erscheinen als einander bedingende und aufeinander
bezogene Gestalten desselben ,real-sozialistischen“ Verhiltnisses zu Sexualitit
und Sinnlichkeit. Fiir die Reprisentationspraxis der westdeutschen Kultur aber
haben sie dieselbe Funktion — sie dienen als Reflexionsfolie fiir das zivilisierte,
moderne, selbstreflexive und freie Individuum.

Diese Vorbemerkungen sollten andeuten, in welchem kulturellen Kontext
die gegenwirtige Debatte iiber das Geschlechtsleben der Ostdeutschen gefiihrt
wird. Nun soll versucht werden, den Zusammenhang von Nacktheit und Offentlich-
keit in der DDR kulturhistorisch zu analysieren.

In jeder Diskussion iiber den Zusammenhang von Nacktheit und Offentlich-
keit zeichnen sich sofort zwei voneinander streng geschiedene Assoziationsket-
ten ab, einerseits der Zusammenhang von Nacktbeit und Natiirlichkeit, Gesund-
beit, Korperlichkeit, andererseits die Kette Nacktheit und Erotik, Sexualitit, Inti-
mitit,

Im ersteren Fall ist die Offentlichkeit einbezogen, ja es gibt sogar ein
offentliches Interesse am nackten Menschen. Im zweiten ist sie grundsitzlich
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ausgeschlossen. Jede Form &ffentlicher Darste!lung von nackten Menschen in
erotischer oder sexueller Verkniipfung bedeutet einen Bruch herrschender
kultureller Tabus. Wie weit oder eng diese Tabus gesetzt und schliefilich auch
durchgesetzt und befolgt werden, daran wird in heutigen Gesellschaften der
Grad sexueller Freiheit bzw. von Priiderie bemessen. Die daran gekniipften
Bedeutungen sind recht simpel: Priiderie gilt als Charakteristikum vormoder-
ner, traditionaler Gesellschaften und umgekehrt, sexuelle Freiziigigkeit als
Ausdruck von Modernitit

In genau diesen Metaphern: Tradition versus Moderne spielt auch die
kulturelle Beurteilung von Mentalititen und Lebensweisen in der DDR. Um es
gleich vorweg zu nehmen: es kann hier kein Vergleich BRD-DDR geleistet
werden. Dennoch kann angenommen werden, dafl die DDR eine spezifisch
andere Mischung von Traditionellem und Modernem aufweist. Um diesen
besonderen Charakter, die Collage aus Elementen verschiedenen historischen
Ursprungs, das Mosaik, die Schichtungen geht es in den folgenden Uberlegun-
gen. Die in dem Verhiltnis von Nacktheit und Offentlichkeit praktizierten
Tabus sollen versuchsweise historisch eingeordnet und die jeweiligen Rituale
des Enttabuisierens aufgezeigt werden.

Nun kann hier nur ein kleiner Ausschnitt aus dem Geschlechts- und Sitten-
leben der Ostdeutschen etwas genauer betrachtet werden. Herausgegriffen
werden zum einen das Verbdltnis von Nacktheit und Erotik/Sexualitit im DEFA-
Spielfilm und zum zweiten die Beziehung von FKK-Kultur und Aktfotografie im
»Magazin®.

Dies sind beides héchst problematische Quellen, denn sowohl] der DEFA-
Spielfilm als auch das Magazin kénnen zwar als reprisentativ fir die populire
Kultur der DDR gelten, es mufi andererseits jedoch gefragt werden, inwiefern
sie iiberhaupt rezipiert worden sind und welchen Einflufl sie auf das Ge-
schlechts- und Sittenleben der Ostdeutschen haben konnten. DEFA-Spielfilme
nahmen nur einen geringen Teil unter allen in Kinos aufgefiihrten Filmen ein
und wurden - ein Dauerthema im Filmspiegel u.a. Literatur — oft nur mifiig
besucht. Ihr Einfluf} auf das Meinungsbild, das Selbstbild, das Selbstwertgefiihl
der DDR-Biirger/innen ist demnach nicht besonders hoch anzusetzen. Ameri-
kanische, franzgsische und italienische Filme haben vermutlich einen prigende-
ren Einfluf§ gehabt. Selbst im Filmspiegel wird mehr iiber auslindische Film-
Produktionen berichtet als iiber die DEFA.

Das Magazin hingegen gehérte zu den begehrtesten Monatszeitschriften in
der DDR. 1954 gegriindet, verdffentlichte es Monat fiir Monat ein Aktfoto. Bis
in die siebziger Jahre, als das Neue Leben nachzog, war es damit fast die einzige
legale Quelle. Dennoch waren die Innenwinde von Bauwagen, die Spinde von
KfZ-Schlossern und iibrigens auch die der Bandarbeiterinnen von Narva mit
Pin-ups iibersit.” Sie entstammten nicht nur dem Magazin, sondern Sexzeit-
schriften, die aus dem Westen heriiber geschmuggelt worden waren.

Wenn also im Folgenden diese Quellen dennoch herangezogen werden,
dann nicht in erster Linie, um aus ihnen etwas iiber den DDR-Alltag zu
erfahren, den sie natiirlich auch spiegeln. Es besteht auch nicht die Absicht,
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einen Beitrag zur Film- bzw. Fotografiegeschichte zu leisten. Es werden hier
nur ausgewdhlte Beispiele aus der Film- und Aktfotoproduktion als Reprisen-
tanten von DDR-Offentlichkeit und DDR-Kultur verstanden und untersucht.
Der Diskurs, in dem diese Reprisentanten ausgewihlt, modifiziert und schlief-
lich bestitigt oder verworfen wurden, war selbst dufierst heterogen. Er spielte
nicht nur im ,;inner circle“ des Politbiiros, wenngleich man sich héchstselbst
damit zu beschiftigen pflegte, sondern Intellektuelle, Kunst- und Kulturschaf-
fende wirken an ihm auf ihre Weise mit. Oft im Konsens mit der herrschenden
Moral, mitunter auch trotz dieses Konsenses gegen ihn verstofiend und manch-
mal direkt und konfrontativ dagegen gesetz:t.

I. Fortschreitende Enthiillung:
Uber die Rolle der Nacktheit im DEFA-Spielfilm

Wie Filmbhistoriker versichern, sollte der Spielfilm , Vergefit mir meine Traudel
nicht“ von 1957 die erste nackte ,DEFA-Brust® zeigen. Selbst wenn man sich
den Film wieder und wieder ansicht, manche Szenen in Zeitlupe und mit
Standbild - sie ist nicht zu finden. Freilich wandelt die Schauspielerin Eva-
Maria Hagen minutenlang, nur mit einem Badetuch notdiirftig bedeckt, das sie
allerdings kokett und mit Sexappeal um den Kérper schlingt, durch die Schlaf-
zimmer zweier junger Minner. Schon das allein bringt ihr die rigide Kritik von
Karl-Eduard von Schnitzler ein, der im Filmspiegel schreibt:

»Warum soviel Schminke, soviel Bein und Busen bei diesemt armen Midchen?
Warum diese Daueraufiritte, in ein Badetuch gebiillt? Das kann man bei Gina
Lollobridgida und den Rollen, die sie verkirpert, machen, aber doch nicht bei dieser
Traudel, die im tiefsten Grunde keusch und sauber ist — wiirde sie sich sonst fiir den
Hannes entscheiden? Wiirde man sonst an ibre positive Zukunft glauben? So aber spielt
sie mebr Luder als Herz; bei manchen Situationen entstehen statr Mitleid oder
woblwollendem Entsetzen iiber das, was sie nun schon wieder anstellt, Unbebagen und
Unwillen dariiber, dafs sie den guten Hannes derart in die Nesseln reitet. 8

Die Nacktheit endet in diesem Film knapp iiber dem Knie und zwei Finger
iiber den Brustwarzen. Doch um die Brechung von Nacktheitstabus gehtes dem
Kritiker gar nicht. Es ist die verfithrerische Haltung, der Sexappeal, die ihm
unpassend erscheinen. Verfiihrung durch eine Frau, durch Weiblichkeit wird
hier in die Nihe von Vamp und Prostituierter geriickt. Schminken gehért sich
nicht fiir ein Arbeitermidel. Sauber und keusch sollen die positiven weiblichen
Filmheldinnen sein. Eine ihnliche, intellektuell distanzierte Haltung gegen-
tiber einer zu offensichtlichen Sinnlichkeit nahm er schon in der Kritik des Films
»Sommerliebe* von 1955 ein:

wAber geliebtund gekiift wird doch endlich einmal! Gewifs, aber doch nicht so, Freunde! Es
scheint, als ob die DEFA aufeinen Schlag allesnachholen wollte, was sie bisher versiumt hat,
Und das ist dazu so unkiinstlerisch gestellt und  fotografiert und so iibertrieben an Dauerund
Intensitit, daf espeinlich wirkt und einem das Kiissen verleiden kann.

Merkel, Die Nackten MKF 36

Eine solche ablehnende Haltung diirfte in den fiinfziger Jahren noch recht
weit verbreitet gewesen sein. Doch schon damals konnte man mit einer derar-
tigen Haltung offenbar in den Verdacht geraten, priide zu sein. Das folgende
Zitat zeigt an, wie darauf reagiert wurde: . .

»S0 richtig es ist, daf Priiderie der Kunst viel Schaden antun kann, so wenig bat die
konsequente Ablebnung dekadenter Erscheinungen mit Priiderie zu tun. Die Kunst .und
thre Interessen hiren nimlich auf, wenn die Erotik, um billiger Effekte willen
aufgebauscht, in den Vordergrund geschoben und gewissermafSen al.v.ein neues Schema
dem Film aufgedrimgt und angebingt wird. Leider gibt es bei uns auch solche
Erscheinungen. Es ist auch in diesem Falle besser, den Anfingen zu webT:eil — was
tibrigens in Bezug auf gewisse musikalische und tinzerische Ausdrucksmittel sowie
efnige andere anriichige Details ebenso gilt. “19

Die Priiderie-Debatte der 50er Jahre hat noch nicht das Aufbrechen von
Nacktheittabus zum Gegenstand.!! Thr Thema ist die Besetzung des weib]iche.n
Kérpers mit sexuellen Konnotationen durch bestimmre Kleidung, durch Gestik
und Mimik. Obwohl angezogen, verweise gewisse Kleidung im Zusammenhang
mit einer bestimmten Kérperhaltung auf den nackten Kérper. Von der sexuellen
Attraktivitit des Kérpers wird direkt auf die Qualitdt der zwischengeschlecht—
lichen Beziehungen geschlossen. Das unverschleierte sexuelle Begehren wird
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gleichgesetzt mit sexueller Ziigellosigkeit, unkonirollierter Triebhaftigkeit und
hiufigem Partnerwechsel. Von dort ist es nur ein kleiner Gedankenschritt bis
zum Warencharakter der Sexualitit. Und hierin liegt der Kern der Priiderie-
Debatte, in der ,Vorstellung, dafl Sexualitit an Liebe gebunden sein miisse und
diese Verkniipfung die Voraussetzung fiir Ehe und Partnerschaft darstelle®.12
Damit stehen die Sittlichkeitsvorstellungen der sozialistischen Gesellschaft
ganz in der Tradition sozialdemokratischer Sozialpolitik.

Doch die Diskussion iiber Priiderie in der Kunst nimmt in der DDR-
Propaganda noch einen anderen Zug an: Sie stellt ein wichtiges Moment in der
Auseinandersetzung mit der westlichen Kunstproduktion und Lebensweise dar.
Der Dekadenz-Vorwurf ist die sozialistische Antwort auf den Vorwurf der
Priiderie. Er entstammt eigentlich der Formalismus-Debatte der frithen 5Oer
Jahre und war dort auf abstrakte Kunst bezogen. Seine langanhaltende Schlag-
kraft gewinnt er aus der Assoziation mit biirgerlicher Lebensweise als luxurids
und verschwenderisch auf Kosten der verelendenden Massen.

Darstellungen von Liebesbeziehungen haben somit nicht nur eine istheti-
sche und sittliche, sondern auch eine politische Dimension. Diese Form der
Verkniipfung von Moral und Ideologie prigte die Atmosphire jener Jahre. Fiir
Kunstschaffende wurde so jede Liebesszene zur Gratwanderung, denn die
Kriterien der Dekadenz sind trotz der 1958 auf dem V. Parteitag der SED
verkiindeten ,,10 Grundsitze der sozialistischen Ethik und Moral® nicht eindeu-
tig und durchsschaubar, sondern bleiben in der Anwendung letztlich unbere-
chenbar.

Das Postulat von der Freiheit sozialistischer Kunst von Geschiftsinteressen
verlangt indirekt den Verzicht auf massenwirksame Darstellungsformen. Die
immer wieder betonte Distanz zur westlichen Kuleurindustrie gile als positives
Wertkriterium fiir die Beurteilung sozialistisch-realistischer Kunst. Diese soll
ihre Anziehungskraft aus etwas ganz anderem gewinnen: aus dem Vergniigen an
der Aufklirung, dem Genuf§ an der Vernunft, der Erotik platonischer Liebe und
dem Charme gemeinsamen Arbeitens an der ,dritten Sache®. Diese kulturpo-
litische Strategie bedarf immer wieder der Propagierung und Erklirung und
zieht sich als argumentative Grundfigur durch die nichsten Jahrzehnte. (s.a.
weiter unten im Text)

Erst Anfang der sechziger Jahre sind Liebe und Erotik im DEFA-Film
wieder ein Gegenstand der Kritik. 1961 stellt der ,Filmspiegel“ anlifilich der
Auffiihrung des Films ,Septemberliebe* von Maetzig fest:

wMan liebt wieder bei der DEFA, das sei beute ebrlich und obne Ironie gesage. Und
das ist schon so.“1

»Die Liebesszenen, obne die der Film leer und blaf8 wiire, sind z.T. von poetischer
Schonbeit. Die erotischen Aspekte erscheinen im Film geschmackvoll inszeniert, trotz
eindrucksvoller Bildsprache ist jede naturalistische Peinlichkeit vermieden. Lediglich
das Forellenspiel der Verliebten im néichtlichen See betont uns eine Spur zu deutlich die
Freude am nackten Korper. Dominterend bleibt aber auch in dieser Himsicht der
unmi/iver:tindlicbe, berechtigte Affront gegen die verlogene Priiderie der Kleinbiir-
g o7, «1
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In dieser Filmkritik scheint zum ersten mal der Zusammenhang von Nackt-
heit und Erotik als Thema auf. Der Kritiker G.S. (Gerhard Scheumann?) ist
diesmal ganz auf der Seite der Filmemacher. Es scheint, als ob die Liebesszenen
gegen noch unausgesprochene (?) Vorwiirfe (Naturalismus, Freude am nackten
Korper) vorab in Schutz genommen werden miifiten. In der vorweggenomme-
nen Verteidigung wird der ,Affront gegen die verlogene Priiderie der Kleinbiir-
ger” zum stiirksten Vorteil des Films. Indem dieses Argument zugunsten des
Films benutzt wird, wiirde sich jeder Kritiker der Nacktbadeszenen seinerseits
den Vorwurf kleinbiirgerlicher Priiderie zuziehen. In der folgenden Leserzu-
schrift wird die moralisierende Kritik daran denn auch verkleidet.

»Die ‘gewagten’ intimen Szenen wiren gar nicht so schlimm, wenn sie sich wie
unabsichtlich einfligten. Fetzt wirken sie etwas zu sebr nach *Pafl mal auf! So was
kinnen wir auch!’. Echte Erotik, erregende Augenblicke der Liebe (es wurde bereits oft
erwibnt und wird noch biufiger erwibnt werden) spiirt man zum Beispiel im Film
"Ballade vorn Soldaten‘ und in ’Kraniche zieben'. Dort spiirt und empfindet man sie,
obne daf8 man alles das siebt, was *Septemberliebe* bietet."’

Wie schon bei von Schnitzler bezieht sich auch hier der Vorwurf nicht direkt
auf die Nacktheit der Kérper. Die Liebesszenen werden in die Nihe westlicher
Filmproduktionen geriickt, denen man Effekthascherei und Profitgier als Mo-
tive fiir das In-Szene-Setzen nackter Kérper unterstellt. Nicht nur die wahre
Liebe, auch wahre Kunst zeichne sich dadurch aus, daff korperliches Verlangen
absolut im Hintergrund bleibt. Damit deutet sich die Ausdifferenzierung eines
eigentlich homogenen Diskurses an. Filmschaffende im Verein mit der Film-
Kritik und auch die ,,Leserbriefschreiber” sind sich eigentlich dariiber einig, daf§
die Darstellung nackter Menschen, insbesondere in Verkniipfung mit Erotik
und Liebe, eine ,dramaturgische Funktion* haben miisse. Die Meinungen
gehen auseinander in der sittlichen Bewertung des konkreten isthetischen
Details.

Die Rolle des Leserbriefschreibers ist dabei héchst problematisch: Einer-
seits dufiert hier nur ein beliebiges Individuum seine personliche Meinung. Die
Redaktion kann sie ignorieren oder verdffentlichen. Veréffentlicht sie den
Leserbrief, so mufl man sich fragen, was sie in diesem Falle damit bezweckt.
Benutzt sie den Leser als Sprachrohr fiir die eigene Meinung, oder will sie mit
diesem vergleichsweise harmlosen Brief andere, schirfere Kritiker besinftigen?
Leserbriefschreiber verfiigten in der DDR immer auch iiber eine gewisse Macht
gegeniiber der Redaktion. Sie konnten zur ,,Stimme des Volkes®, ihre Meinung
zum Politikum werden, wenn sich die Politik ihrer bedienen wollte. Sozusagen
als moralisches Korrektiv gegeniiber den immer mifitrauisch beobachteten
Intellektuellen. Dies wird in einer 1965 im Filmspiegel gefiihrten Debatte um ein
abgedrucktes Szenenfoto noch deutlicher:

»Die Kritik einer Leserin ...
Seit Jabren lebe ich allein mit meinem Sobn, der jetzt 22 Jahre alt ist. Ich habe alles
getan, um ibm im Sinne unserer Partei zu erzieben. Er ist jetzt selbst Mitglied unserer
Partei und leistet z.Z. seinen Dienst auf Zeit bei unserer Nationalen Volksarmee. In all
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den Fabren, wo ich gemeinsam mit der Schule, der Pintiier-Organisation und der FDF
mich um die Erziebung meines Sobnes bemiibte, habe ich es immer als besonders
dankbar empfunden, daf$ unser Staat dafiir sorgt, dafy unsere Kinder vor Schund,
Schmutz und allem Unsittlichen und Unbumanistischen in Presse, Film, Funk,
Fernseben und Literatur bewabrt bleiben.

In letzter Zeit allevdings mache ich mir Gedanken dariiber, was oft Filme und
Fernseben zeigen. Frei, sebr frei werden da zum Beispiel Bettszenen gebracht. Und als
ich den ,Filmspiegel“ Nr.23 aufschlage, finde ich ein Foto darin, das wobl in nichts den
obszimen Abbildungen in westlichen Zeitungen nachstebt. (Das entsprechende Foto war
leider aus dem mir zur Verfiigung stehenden Exemplar berausgetrennt ~ IL.M.)

Ich kann mir nur zu gut vorstellen, wie dieser , Filmspiegel® in unseren Schulen von
Hand zu Hand gebt. Zoten und freche Sex-Witze werden wobl da die Runde machen.
Anstatt mebr Achtung vor jungen Midchen und Frauen, die doch einmal die Miitter
unserer Kinder sein sollen, werden durch solche Bilder und Szenen (denn das Foto ist ja
nur ein Ausschnitt aus einem Film) ganz andeve Gedanken bei unseren Halbwiichsigen
geweckt.

Mich wiirde interessieren, ob diese Art Abbildungen und auch Filmszenen von Euch
als verantwortungsvolle Genossen gutgebeiffen werden, und wie weit diese Art Aufkli-
rung noch geben soli? Vielleicht bin ich altmodisch? Nun, auch diese Frage konnt lbr
mir bestimmt beantworten.

Elisabeth Mache, Dresden

... und unsere Stellungnabme
Unsere Leserin Frau Elisabeth Mache verurteilt die Verdffentlichung eines Szenenfotos
aus dem neuen tschechoslowakischen Spielfilm *Die Liebe einer Blondine‘ (Heft 23, S.
18) Wir haben ibre Ausfiibrungen natiirlich sebr aufmerksam gelesen, gemeinsam
dariiber gesprochen und danken fiir die kritischen Hinweise. Von ,altmodischen*
Auffassungen kann dabei tiberhaupt nicht die Rede sein. Es bandelt sich um brennend-
aktuelle Probleme.

Wir stimmen Frau Macke zu, dafl wir mit dem Abdruck des beanstandeten Fotos
tiber den Rabmen dessen, was sich geziemt, hinausgegangen sind. Dadurch wurden
gesunde Geschmacks- und Anstandsempfindungen bei unseren Lesern verletzt. Vor
allem batten wir ungeniigend bedacht, dafi Abbildungen solcher Art bei einem Teil des
jungen Leserpublikums falsch verstanden wurden. Unsere Jugend im Sinne der
sozialistischen Moral und Ethik zu erziehen, muf$ aber gerade eine der vornehmsten
Aufgaben aller Presseorgane sein. Wir werden in Zukunft auch beim Griff in die
Fotokiste grofere Verantwortung und Sorgfalt walten lassen.

Wie wir aus der Presse und iiber Rundfunk oder Bildschirm wissen, besteht in vielen
Streifen aus kapitalistischen Lindern aus Griinden kommerzieller Spekulationen und
als Ausdruck dev Dekadenz einer zum Untergang verurteilten Gesellschaftsordnung
der Hang zu Sex, Robeit und Brutalitat, zur kiuflichen Liebe und zum Exbibitionis-
mius ... Diesen Erscheinungen stebt unsere ibrem Wesen nach bumanistische, von
sozialistischer Moral getragene Kunst- und Kulturpolitik entgegen — so auch in den fiir
Kino und Fernsebfunk produzierten Filmen. Daff damit die saubere Darstellung von
Liebesheziebungen nicht ausgeschlossen wird, miifite sich eigentlich von selbst versteben.
Die Liebe spielt nun einmal im Leben eine grofie Rolle. Wir bejaben ibre kiinstlerische
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w»Das Kaninchen bin ich.“
(1965 - 89)

Daystellung im Film als Bestandteil eines bumanistischen Lebensgefiibls. ...

Uber die Formen und Moglichkeiten der Darstellung der Liebe sollten wir gerade
Jjetzt Klarbeit gewinnen. Das entspricht u.E. ganz der Sitzung des Staatsrates der DDR
vem 26. November 1965, in deren Verlauf der Minister der Fustiz, Dr. Hilde
Benjamin, begriindete Entwurf des Familiengesetzbuches der DDR eingeben beraten
wurde. ...

Der Brief von Frau Mache beriihrt also Fragen, die weit iiber die Reproduktion eines
Filmbildes binausgeben. Das notwendige iffentliche Gesprich hieriiber wird mithin auch dem
nationalen Filmschaffen und der Auswahl auslindischer Filmbeitrige fiir die Spielplangestal-
tung dienen. Bedauerlicherweise enthalten selbst manche kiinstlerisch beachtenswerten Filme
Bett- oder Nacktszenen, die einer dramaturgischen Funktion entbebren, im Grunde genommen
alsospekulativ sind. Bei der Klarung und Lisung solcher Fragen und ibrer Ursachen miissen sich
deshalb Filmschaffende, Mitarbeiter der Presse und der Filmwerbung — tiberbaupt: des
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Lichtspielwesens —unter Einbeziebung der Offentlichke:: niiszlich ergiinzen. Gemeinsam gilt
fiir alle, nicht um gewisser Attraktionen willen in den Febler zu verfallen, von den bauptsiich-
lichen Problemen abzulenken, die uns heute bewegen und die ebenfalls im Mittelpunkt des
zeitgendssischen Kunstschaffenssteben. ...

Redaktion Filmspiegel“'s

In diesem kleinen Disput deutet sich die Stimmung der Auseinandersetzun-
gen um die 1965 verbotenen DEFA-Filme an. Man fragt sich unwillkirlich.
warum sich die Redaktion genétigt sieht, auf diesen einzelnen Vorwurf einer
ilteren Dame iiberhaupt zu antworten und dabei einen so tiefen, selbstkritischen
Biickling zu machen. Das entscheidene Kriterium in der Bewertung von ,,Bett-
und Nacktszenen® ist auch hier wieder die ,dramaturgische Funktion®, im
Grunde ein beliebiges Argument. Dennoch soll versucht werden, nach der
dramaturgischen Funktion der Nacktszenen in drei der verbotenen Filme zu
fragen, weil anzunehmen ist, daff auch die in solchen Dingen sicher sehr viel
freiziigiger denkenden Filmemacher sich mit der Forderung nach einer drama-
turgischen Funktion von Nacktdarstellungen nach wie vor im Konsens befan-
den.

Die Liebe ist in all den von der 11. Tagung des ZK der SED vom 15.-18.
Dezember 1965 verurteilten Filmen ein zentrales Thema. Doch den ,zornigen
jungen Minnern von Babelsberg“!” werden von Honecker ,pornographische
Tendenzen*“!® vorgeworfen: ,, Es hauften sich in lerzter Zeit auch in Sendungen des
Fernsehfunks, in Filmen und Zeitschriften antibumanistische Darstellungen. Bruta-
lititen werden geschildert, das menschliche Handeln auf sexuelle Triebbaftigkeit
reduziert.“Y — ,Unsere DDR ist ein sauberer Staat. In ibr gibt es unverriickbare
Mafistiibe der Ethik und Moral, fiir Anstand und gute Sitte %

Wiederum ist es nicht die Nacktheit der Darsteller, die zum Gegenstand der
Kritik genommen wird, sondern die Art und Weise, in der in diesen Filmen
Liebesbeziehungen vorgefiithrt werden.

Auf dem Plenum wird vor allem ein Film immer wieder kritisiert: ,,Das
Kaninchen bin ich“. In diesem Film wird die Geschichte einer Abiturientin
erzihlt, die nicht zum Studium zugelassen wird, weil sie sich nicht deutlich
genug von ihrem republikfliichtig gewordenen und zu zwei Jahren Gefingnis
verurteilten Bruder distanziert. Sie arbeitet voriibergehend als Kellnerin und
wird schliefilich von dem verheirateten Richter ihres Bruders in eine Liebesbe-
ziehung verwickelt. Dieser Richter wird als ein personlich sehr liebenswerter,
aber beruflich auflerordentlich erfolgsiichtiger Karrierist beschrieben, der be-
reitwillig und engagiert jede Wende in der juristischen Praxis mitvollzieht. Das
,Kaninchen* trennt sich am Ende des Films von ihm und auch von ihrem aus
dem Gefingnis entlassenen Bruder, weil sie seine DDR-feindliche Haltung
nicht teilt. In der optimistischen Schlufiszene zieht sie selbstbewufit einen
Handwagen mit den wenigen Habseligkeiten durch Berlin, die Zulassung zum
Russisch-Studium in der Tasche. Die in diesem Film gezeigten. Liebesszenen
sind auflerordentlich zuriickhaltend gefilmt. Stets sind beide angezogen und
auch gekiifit wird keusch auf Hals und Schulter. Erwihnenswert ist, daf§
zwischen den beiden keinerlei Verhandlungen dariiber stattfinden, dafi er
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wDie Legende von Paul und Paula“ (1973)

verheiratet ist und sie vielleicht geheiratet werden méchte. Eine solche Haltung
ist Ausdruck einer gewissen Modernitit in den Geschlechterbeziehungen. Es
gibt fast am Ende des Films eine kurze Szene, in der sich das Midchen, nackt in
einer Zinkbadewanne in der Kiiche stehend, mit kaltern Wasser iibergiefit, um
die Beulen, die ihr der Bruder geschlagen hat, zu kithlen. Diese Nacktszene ist
durchaus funktional: Die junge Frau vollzieht eine Art Reinigungsritus, bevor
sie losgeht und ihr Leben ,in Ordnung® bringt.

In dem Film ,Berlin um die Ecke®, der erst nach 1989 fertiggestellt und
gezeigt werden konnte, geht es um das problematische Verhiltnis von Jungen
und Alten in einem grofien Berliner Werk. Auch in diesem Film gibt es eine
Nacktszene von wenigen Sekunden: Der jugendliche Held hat sich in eine
verheiratete, aber von ihrem Mann getrennt lebende junge Frau verliebt und
macht ihr den Hof. Als sie von einem gemeinsamen Badeausflug abends
heimkehren, wartet der Ehemann in der kirglich eingerichteten , Fluchtwoh-
nung® seiner Frau. Sie wirft ihn hinaus, fordert auch den jungen Liebhaber auf
zu gehen. Ohne abzuwarten, zieht sie sich vollstindig aus und schliipft unter die
Decke. Der junge Mann aber bleibt und beginnt sich seinerseits auszuziehen —
Schnitt. Diese vollige Nacktheit dramaturgisch zu begriinden, fillt schon etwas
schwerer. Aber sie korrespondiert mit der mutigen Haltung der jungen Frau,
den offenbar gutsituierten Ehemnann zu verlassen und sich mittellos ein neues
Leben aufzubauen. So, wie sie sich in der kleinen Szene kurzentschlossen ihrer
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Kleidung entledigt, so hatte sie sich zuvor alier belastenden biirgerlichen
Gegenstindlichkeit entledigt. Ihre Nacktheit steht in gewisser Weise symbo-
lisch fiir den neuen Anfang. Vielleicht ist die Nackszene aber auch nur Ausdruck
fiir die in dieser Generation bereits iiblich gewordenen Sexualpraktiken. Man
zeigt sich sein sexuelles Verlangen, man schlift nackt miteinander, es gibt keine
formaljuristischen Hinderungsgriinde, eine Bezichung einzugehen.

Eine der faszinierendsten Nacktszenen - allerdings von vollig anderer Art -
findet sich in dem Film ,,Spur der Steine“. Hier geht die Brigade des beriihmten
»Balla® nach einem Saufgelage in den unmittelbar vor der Kneipe befindlichen
Laschteich baden. Einer der Kollegen hat keine Unterhose an, darauf ordnet der
Brigadier fiir alle an: ,Hosen runter“. Man sieht die nackten Minner kurz von
hinten, bevor sie sich in die Fluten stiirzen. Hier ist die Nacktheit eindeutig ein
gesellschaftlicher Affront. Der ,Dorfsheriff* stiirzt auch promt herbei und
versucht, das Gesetz durchzusetzen. Unter dem Gelichter der inzwischen
zusammengelaufenen Bevélkerung und dem Abgesang ironischer Liedchen,
umfafit Balla die Beine des Polizisten und zieht ihn zu sich ins Wasser. Die
Arbeiter nehmen sich in diesem Film unglaubliche Freiheiten heraus, allen
voran ihr Wortfiihrer Balla. In der Nacktszene wird der natiirliche und unbefan-
gene Umgang mit dem Kérper demonstrativ als Zeichen fiir proletarische
Lebensweise und Kultur gesetzt. An dieser Art von Nacktheit gibt es nichts
Erotisches herumzudeuteln. Sie ist einfach, ,sauber und klar. Daf diese
Arbeiter in ihrer Nacktheit gegen die staatliche Ordnung opponieren, daff die
Staatsmacht hier in priider Oberlehrermanier gezeichnet wird, ist schon wieder
ein anderes Thema.

Auch in diesem Film gibt es eine Dreiecksgeschichte, nur windet sich
diesmal der verheiratete (intellektuelle) Mann unter moralischen Qualen. Seine
unverheiratete Geliebte bekommt von ihm ein uneheliches Kind. Dennoch ist
sie es, die am Ende den SchluBstrich zieht. Sie beendet die Beziehung ohne
Angst, alleine mit einem Kind durchzukommen.

Angesichts dieser drei - zumindest in erotischer Beziehung ,,harmlosen“ —
Nacktszenen mutet der Vorwurf: »pornographische Tendenzen® sehr seltsam
an. Er ist jedenfalls nicht direkt auf die gezeigte Nacktheit anwendbar. Warum
aber greift dann Honecker zu diesem Vokabular? Seine Kritik richtet sich nicht
gegen die Darstellung nackter Kérper, sondern auf die komplizierten Liebesge-
schichten. In jeder dieser drei Geschichten setzen sich junge Frauen iiber die
geltenden Keuschheitstabus (verheiratete Minner) mit einer Selbstverstind-
lichkeit hinweg, daff es dem damaligen Zuschauer wohl den Atem verschlagen
haben mag. Sie entscheiden, mit wem sie unter welchen Umstinden das Bett
teilen. Und sie sind es, die die Beziehung beenden, wenn sie ihnen nicht mehr
befriedigend erscheint. Die sittlichen Mafistibe sind hier bereits verschoben:
von formaljuristischen Aufierlichkeiten auf die Beziehungsqualitit als solcher.
Doch das Sittlichkeitsideal der sozialistischen Menschengemeinschaft ist nach
wie vor die Partnerschaftsehe. AufSereheliche Beziehungen, insbesondere sol-
che zwischen anderweitig verheirateten Partnern, geben noch Stoff fiir abend-
filllende Parteiversammlungen. In den Filmen spiegelt sich jedoch eine andere
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kulturelle Praxis. Die sexuelle Offenheit der jungen Frauen scheint mit ihrer
ékonomischen und finanziellen Unabhingigkeit unmittelbar zusammenzuhin-
en.

i Die Filme wurden verboten. Das war das Ende einer gerade erst zaghaft
erdffneten Diskussion liber die weitere Gestaltung der sozialistischen Gesell-
schaft nach dem Bau der Mauer. 1965 wurde so zu einer Zisur nicht nur fiir
Intellektuelle und Kunstschaffende, sondern fiir eine ganze Generation, die
1965er.2t

Erst Anfang der siebziger Jahre wendet sich die DEFA den sinnlichen
Momenten der Liebe zu. Und wieder gibt es einen Dissenz zwischen Filmkritik
und Zuschauerschaft, doch diesmal wird er anders ausgetragen. Den Filmema-
chern von ,Reife Kirschen® und der ,Legende von Paul und Paula“ wird
unterstellt, sie hitten die Liebesbeziehungen so frei gezeigt, um damit eine
gewisse dufiere Attraktivitit zu erreichen, die dem Film sonst fehlen wiirde.?

Doch wenn man sich diese Filme daraufhin etwas niher ansieht, stellt man
etwas ganz anderes fest: In dem Film ,Paul und Paula® gibt es drei grundver.-
schiedene Liebesbeziehungen: Zuerst wird gezeigt, wie die aus der Klinik mit
dem neugeborenen Sohn heimkehrende Paula ihren Liebhaber dabei iiber-
rascht, wie er ein minderjihriges Midchen auszieht. Paula, und mit ihr die
Zuschauer, sehen mit an, wie er ihr das Kleid herunterstreift und ihre Brust
streichelt. Paula beendet diese Szene, indem sie den Liebhaber aus der Woh-
nung wirft. Schnitt. Unmittelbar darauffolgend sehen wir, wie Paul von der
Armee heimkehrt und seine Frau dabei iiberrascht, wie sie, im Negligee auf dem
Bert sitzend, einem nackten Mann die Waden streichelt. Paul entledigt sich
langsam seiner Uniform, schnallt das Koppel ab, lifit es geniifilich durch' die
Hinde gleiten und zieht dem Ehebrecher eins iiber den Hintern. Nach einer
kurzen Auseinandersetzung mit der Frau verschwinden beide im Schlafzimmer.
Schnitt. Beide liegen nacke nebeneinander im Ehebett. Paul streichelt die Brust
seiner Frau und trdumt laut von einem neuen gemeinsamen Anfang.

Die ,eigentlichen® Liebesszenen, die nimlich zwischen den sich wirklich
Liebenden, sind sehr poetisch und romantisierend. Paula, als flower-power-
Blumenkind verkleidet, empfingt den in Kampfgruppenuniform dem ehelichen
Heim entflohenen Paul in ihrem Bett. Die Liebesszene ist gestaltet wie ein
Rausch-Traum. Sie fahren in einem Himmelbett auf einem Elbkahn und die
ganze altmodisch angezogene Verwandtschaft feiert mit ihnen ihr Gliick. Es ist
nur kurz Paulas Brust zu sehen, dann noch einmal die nackte Paula in einen
Tillschleier gehiillt, wie sie {iber das Boot tanzt. Der Liebesakt der béiden
erschopft sich in heftigen Umarmungen und erotischem Kiissen. Dann ist es
Morgen und die beiden Kinder von Paula stehen im Zimmer. .

Fragen wir hier nach der dramaturgischen Funktion der hochst untersc}'ued-
lich gestalteten Liebesszenen, dringt sich der Eindruck auf, daf} k'drperhches
Liebesverlangen, solange es nicht durch die ,Liebe“ geheiligt ist, sehr viel
offener und sinnlicher dargestellt wird als die ,,wahre Liebe“. ,Wahre Liebe*
verlangt nach behutsamer, romantisierender und verklarender Darstellung. Das
lediglich korperliche Liebesbegehren wird zwar nicht mehr verurteilt, aber es
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ist auf der Sittlichkeitsskala viel weiter unten angesiedelt. Die Nacktheit,
gekoppelt mit profanen Gesten, soll am Ende enterotisierend wirken, die
Verkleidung hingegen steigert den erotischen Effekt.

Fiir die damaligen Leserbriefschreiber/innen waren solche Szenen bereits
Anlaf genug, sich moralisierend einzumischen. Doch 1973 behilt die Redaktion
die Oberhand iiber die Diskussion, sie 148t unter der Uberschrift ,Pro und
contra: Liebesszenen im DEFA-Spielfilm“ recht kontroverse Meinungen zu
Wort kommen. Hier einige Ausziige:

e Wenn es so weiter gebt, kommt es — wie in der Mode — , immer mebr zum
Nachiffen der westlichen Art. Es wird dann gar nicht mebr lange dauern, und unsere
Schauspielerinnen miissen — vorausgesetzt, sie lassen es sich gefallen — auch nackt vor der
Kamera agieren. Ich empfinde es als Zumutung fiir eine Frau, sich so produzieren zu
miissen. Sozialistischer Realismus ist etwas anderes; er vertritt auch die Wiirde der
Frau.

Ingeborg Pablitzsch, 8020 Dresden

... Viele Zuschauer meinen, wenn eine Frau im Film in ibrer Natiivlichkeit
auftritt, sei das eine Sexszene gewesen. Man sollte den Begriff ,Sexszene" nicht
verwischen und gleichmacherisch anwenden. Entscheidend ist immer moch die kiinstle-
rische Aussage des ganzen Films. ...

Und es ist nicht unter der Wiirde der Frau, wie leider Frau Ingeborg Pablitzsch mit
erhobenem Zeigefinger meint, wenn sich die Partnerinnen in ihrer schinen Natiirlich-
keit zeigen. Geben Sie in die VII. Kunstausstellung der DDR in Dresden, Frau
Pablitzsch, und schauen Sie sich Aktbilder an, um zu begreifen, dafi der sozialistische
Realismus auch das Nackte kiinstlerisch darstellen kann!

Horst Beinhoff, 8019 Dresden

... Man ist ungemein sozialistisch. Die nackte Liebesszene wird zum Ausdruck fiir
ein hobes geistiges und movalisches BewufStsein — oder gar zu einem Hebel zur Senkung
der Ehescheidungsrate, vom pidagogischen Wert fiir die beranwachsende Jugend gar
nicht zu reden! ... Man mége doch einmal iltere harmonische Eben untersuchen und
ibre Partner befragen, in welchen Bereichen ibres Zusammenlebens sie gegenseitig ibre
Anspriiche an die menschlichen Qualitiiten ihres Partners angemeldet und durchgesetzt
baben. Ob dies (obwobl unbedingt dazugebirend) der kirperliche Bereich war — oder
nicht vielmebr der gesellschaftliche? Das kann auch gar nicht anders sein, denn nach wie
vor ist der Mensch zuerst ein soziales und erst in zweiter Linie ein biologisches Wesen
.. Wollen wir bei aller Diskussion nicht lieber ebrlich sein und zugeben, daff wir noch
viel tun miissen, um eine unverwechselbar sozialistische Kunst zu schaffen, die in jedem
Teilbereich gegen das Einsickern inbumaner imperialistischer Anschauungen und
Haltungen gewappnet ist®

Wolfgang Rodewald, 123 Schwedt™

In dieser Debatte erscheinen die Gegner von ausfiihrlich gestalteten Liebes-
szenen zum erstenmal als hoffnungslos altmodisch und an den Bediirfnissen der
Jugend vorbei argumentierend. Ihnen werden ausgerechnet die Prinzipien des
sozialistischen Realismus vorgehalten, die doch in den vorangegangenen Jahren
noch zur Reglementierung kiinstlerischer Produktion gedient hatten. Der
Hintergrund, vor dem die Redaktion diese Debatte relativ unbefangen fithren
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., Verbotene Liebe.“
(1990)

kann, ist durch das 6. Plenum 1972 und die dort neu formulierten Paradigmen
von »Weite und Vielfalt sozialistischer Kunst“ neu gesetzt. Doch trotz aller
Offnung findet sich auch in dieser Diskussion wieder das alte Argument von der
Zweckgebundenheit erotischer Darstellungen, ihrer kiinstlerischen Funktion.
Das Mifitrauen gegeniiber ,rein korperlicher Anziehung ist offenbar tief
verwurzelt. Die Abgrenzung gegeniiber ,westlicher Filmkunst und Lebens-
weise erscheint hier wieder — wie in der Priiderie-Dekadenz-Debatte — als
entscheidendes Kriterium dafiir, ob eine ,,Sexszene® als kiinstlerisch gelungen
gelten darf oder nicht.

Mit ,,Paul und Paula“ war der DEFA seit langem wieder einmal mit einem
Gegenwartsfilm ein Publikumserfolg gelungen. Doch trotz der begeisterten
Reaktionen vor allem seitens des jungen Publikums gelingt erst 1979 mit ,Solo
Sunny“ ein weiterer Erfolg. Auch in diesem Film wird die ,echte Liebe“ dufierst
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zurlickhaltend gezeigt, die Liebenden liegen unter der Bettdecke und fithren
intellektuelle Gespriche, wohingegen der ,Seitensprung” in seiner ganzen
Nacktheit zu sehen ist. Dieses Muster wiederholt sich noch einmal bei ,Liane®
von 1987. Erst mit dem Film ,Verbotene Liebe* 1990 wagt der Regisseur
Dziuba wieder einen Vorstof in das Reich der sinnlichen Liebe. Allerdings
agieren die sehr jungen Darsteller laienhaft und unbeholfen - was dem Anliegen
dieser Geschichte, einer Liebe zwischen einer 13jihrigen und einem 18jihri-
gen, wiederum sehr zutriiglich ist. Fast zeitgleich gelingt Heiner Carow mit
»~Coming out“ ein wirklich sinnlicher und erotischer Liebesfilm. In beiden
Filmen wird zum ersten Mal sexuelle Anziehung als entscheidendes Motiv fir
die Entstehung einer Liebesbeziehung dargestellt.

Zusammenfassend 1dfit sich zum Thema Nacktheit und Erotik im DEFA-
Spielfilm vielleicht festhalten: In diesem historisch relativ kurzen Zeitraum
wird mit entscheidenden sittlichen Tabus gebrochen. So hat man sich Ende der
sechziger Jahre an Nacktdarstellungen im Film ,gew6hnt“. Hier geht man in
der DDR konform mit einem internationalen Trend der Liberalisierung.
Dennoch wird in der Filmkritik als entscheidender Unterschied zur Filmpro-
duktion in der westlichen Welt betont, dafl sich die hier vertretenen sittlichen
Tabus nicht auf die Darstellung nackter Kérper an sich beziehen wiirden,
sondern auf das Verhiltis von Kérperlichkeit, Erotik und Liebe. In der
kiinstlerischen Produktion der DDR fillt auf, dafi schon Ende der fiinfziger
Jahre mit dem romantschen Liebesideal radikal gebrochen wurde. Nur in den
wenigen DEFA-Komédien gibt es noch ein happy end.

Das Idealbild vom ,Neuen Menschen®, der vom Sozialismus hervorgebracht
werden wiirde, schlofi immer auch gewisse Sittlichkeits- und Moralvorstellun-
gen ein. Zu diesen Moralvorstellungen gehért die Unterscheidung von sauberer
und schmutziger Liebe. Saubere Liebe ist von tiefen und echten Gefiihlen
durchdrungen. Es ist nicht nur die Liebe zu einem Menschen, sondern auch
gleich noch die Liebe zu einer Sache, zu etwas Drittem, dem gesellschaftlichen
Umfeld, in dem diese Liebe spielt. Saubere Liebe ist im Grunde genommen
etwas zutiefst keusches und platonisches. Wahre Liebe triumphiert iiber das
fleischliche Verlangen und zeichnet sich dadurch aus, dieses Verlangen zu
beherrschen, es hinauszuschieben, bis der oder die Richtige gekommen und die
Umstinde angemessen sind. In der Darstellung wahrer Liebe dominieren
viterliche Gefithle und Anlehnungsbediirfnis, die gemeinsame Sorge um die
Losung eines betrieblichen Konflikts oder gesellschaftlichen Problems. Hinter
dem hohen ethischen Anspruch, der an eine solche Liebe gestelit wird, ver-
schwindet sexuelles Verlangen im Hintergrund.

Auch wenn die DEFA im Verlaufe der Jahrzehnte zu immer offeneren
Darstellungen von Liebesbeziehungen findet, bleibt dieses Grundmuster beste-
hen. Wenn zwei nackte Korper miteinander im Bett zu sehen sind, wie im
Beispiel ,Liane®, dann handelt es sich nicht um wirklich echte Liebe, sondern
es wird gerade fremdgegangen, d.h. die Fleischeslust siegt tiber das Liebesver-
sprechen. Konsequenterweise verlassen die jeweils betrogenen Frauen ihre
Minner und wenden sich enttiuscht von ihnen ab. Charakteristisch fiir diese
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vielen ,ehrlichen Liebesbeziehungen ist das fehlende happy end. Das mag
zunichst befremdlich wirken, ist aber an sich konsequent gedacht: Es verweist
auf die Widerspriichlichkeit der Anspriiche von Minnern und Frauen an ihr
Leben und an eine Liebesbeziehung. Diese Anspriiche stehen sich oftmals
kontrir gegeniiber. Doch selbst, wenn am Ende die Liebesbeziehung tragisch
zerbricht, geht die Heldin gestiirkt daraus hervor. Das tragische Ende bekommt
einen optimistischen Schlufiakkord. Doch das befreiende kathartische Lachen
am Schluf bleibt meistens aus. Die Liebe ist eine ernsthafte Angelegenheit. Und
in diesem Sinne wirken die DEFA-Filme ausgesprochen altmodisch. Vielleicht
gewinnen sie von daher auch ihre gegenwirtige Anziehungskraft. Die Sehn-
sucht nach dem vergangenen Schénen bewegt die Gemiiter. Warum auch nicht?

Doch dieses Muster als traditional zu charakterisieren und der ,freien®
westlichen Liebe als moderner gegeniiberzustellen, trife nicht den Kern des
Unterschieds. Man kénnte sich einem Gedanken von Rainer Land anschliefien,
der in diesem Zusammenhang von ,Gegenmoderne“ spricht.?*

Damit soll auf einen kulturel! fortschrittlichen Aspekt dieser zunichst recht
rigide wirkenden moralischen Vorgabe von der echten Liebe verweisen: Wenn
nur die echte Liebe wirklich zihlt, dann wird niemand darauf bestehen, daf§
Ehen zusammengehalten werden, nur um einer dufieren Moral willen. Die echte
Liebe schlieit die Doppelmoral apodiktisch aus. Sie lifit die Trennung zu, sie
138t den Irrtum zu.

Il. Nackter Alltag: Uber den Zusammenhang
von FKK und Aktfotografie

Passend zur Unterscheidung von wahrer Liebe und sexueller Triebhaftigkeit
existierte eine strikte Trennung von Aktfotografie und Pornographie. Das Akt-
foto sei kiinstlerisch motiviert und insofern opportun, Pornographie hingegen
sei menschenverachtend, frauenfeindlich und daher abzulehnen und zu verbie-
ten. Sehen wir uns daranfhin die Darstellung von Nackten in der 1954 gegriin-
deten Zeitschrift Das Magazin an. Ausgangspunke ist die Vermutung, dafl es
einen inneren Zusammenhang zwischen Aktfotografie und den Ritualen der
Freikorperkultur gibt. Dieser Zusammenhang wird schon fiir die Anfinge der
Aktfotografie behauptet: ,Die Entwicklung der Aktforografie in Deutschland des
ausgehenden 19. Jakrbunderts ist mit den Anfingen der Freikorperkultur eng verbun-
den... Bedeutsam war, daf sich zunehmend ein spezifisches Aktbild etablierte, das
Schimbeitsbild. Es dominierte der Freilichtakt in Licht, Luft und Sonne, am Wasser, an
Fliissen, Seen und auf Wiesen und Feldern. Weniger phantasievoll erschien der Atelier-
akt.“¥ In genau diese, auch von der Arbeiterbewegung gepflegte Tradition
stellte sich auch das Magazin. Anlifilich des 40jihrigen Jubildums der Zeitschrift
zitierte der langjihrige Redaktionsleiter Manfred Gebhardt ,Altmeister
Brecht, der dem Magazin in den fiinfziger Jahren verbunden war: "Wenn es
Kunst ist, ist es nie eine Schweinerei.““?¢ Ein Argument, das zugunsten einer
Veroffentlichung von Aktfotos sprach, und in damaligen Zeiten Ausdruck einer
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liberalen und forschrittlichen Gesinnung war, letztlich aber eine Konzeption
fortschrieb, in der Nacktheit mit Schonheit, Gesundheit und ernsthafter Kunst
konnotiert war und nicht mit Erotik oder Sexualitit.

Die Entwicklung des Aktfotos im Magazin zeigt seine Abhingigkeit vom
Stand der sexuellen Liberalisierung, die im Nachkriegsdeutschland - im 6stli-
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chen Teil durch die sowjetische Besatzungsmacht noch erschwerter — nur
schleppend in Gang kam. Vom ersten Akt 1954 sind iiberhaupt nur Schatten zu
erkennen, die Nackte wurde hinter Riffelglas versteckt fotografiert. Bis in die
spiten sechziger Jahre hinein dominieren auf den Aktfotos Haltungen und
Posen, die der akademischen Aktmalerei entlehnt sind. Schéne liegende und
stehende Riickenakte, mit tiberschlagenen und angezogenen Beinen Sitzende,
geziert oder verkrampft Stehende mit herabhingenden Armen und zusammen-
gehaltenen Beinen, den Kopf stets gesenkt oder zur Seite abgewendet. Die
Szenen spielen an einsamen Sandstrinden, auf Wiesen oder in sachlicher
Atelieratmosphire.
Die bis dahin vorherrschende Auffassung iiber Nacktheit scheint sich in der
Hoffnung zu erschopfen, dafl es nichts mehr zu deuteln gibe, wenn alles zu sehen
i. Darstellungen des nackten Korpers in freier Bewegung in der (sonst
menschenleeren) Natur, deren Posen solche zwiespiltigen Deutungen aus-
schliefien, konnen daher der Offentlichkeit zuginglich gemacht werden, ohne
daf} befiirchtet werden mufi, dafl sie negative Auswirkungen auf das Triebleben
haben. Die Aktfotos im Magazin atmen dann auch den Geist von Gesundheit
und Natiirlichkeit. Doch das Zugestindnis an die herrschende Moral ist in sich
zwiespiltig. Diese Bilder bedienen auch noch andere Erwartungen. 1955 druckt
man eine ironische Leserzuschrift ab, in der genau dies thematisiert wird.

»Dem Republiks-Nackedei

Ob Flocken fallen - ob die Biume bliihn,

am Monatsanfang liefert promt das Magazin

- von hinten oft, meist in verschwommnem Grau -
die amdich zugelafine nackte Frau.

Dir Schonen wird ein zweigespaltnes Gliick:

Du bist die einz’ge offentliche Frau der Republik!
Man schaut dich an und ahnt es grausend,

mit deinem Busen spielt der Wunsch der Tausend,
die nur auf deinen angewiesen sind.

Ein scheufilicher Gedanke! Armes Kind!

Jedoch fiir die platonischen Astheten,

fiir die sich selbst bezwingenden Asketen,

und fiir die Schar der gliicklich Reichen,

die nur zum selbstzufriedenen Vergleichen

die Formen messen, bringst du keinen Kummer.
Die Hoffnung auf die nichste Nummer

eint still die andern und die einen

in Treue fort auf jeden Fall die Deinen.

Du mild-frivoles retuschiertes Gliick,

Du amtlich zugelafine Nackte unsrer Republik.

Herbert Meinicke, Berlin-Kopenick“?
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Eulenspiegel, Funzel, 32/1986

Das Aktfoto ist ein immer wiederkehrender Gegenstand der Leserbriefe. Es
sind begeisterte, zustimmende, ironische und kritische Kommentare zu finden,
aber keine moralisierenden.?® Die ,amtlich zugelafine nackte Frau® wird nicht
nur offentlich akzeptiert, sondern auch jeden Monat heiff erwartet. Die be-
grenzte Auflagenhéhe machte Das Magazin zur ,Biickware®, zum begehrten
Tauschobjekt. Der Eulenspiegel, die einzige satirische Zeitschrift der DDR,
belustigt sich regelmiflig iiber die subtile Doppelmoral des ernsthaften Aktes,
indem er mit 14tigiger Regelmifligkeit auf der letzten Seite, der ,Funzel“, dem
»~Abendblatt fiir triibe Stunden®, Aktfotos mit ironischen Unterschriften persi-
fliert. So wird z.B. einer geziert sitzenden Nackten folgender Text untergelegt:
»lch glaube, der Bademeister hat mir nicht nur den Kopf verdreht, sondern auch
den Arm ausgekugelt!“? Und zu einer abgewandt im Gras Sitzenden schreibt
die Redaktion: ,Liebe Leser, nun schreiben Sie bitte nicht wieder, das Gesicht
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komme Ihnen bekannt vor!“*® Diese Form des selbstironischen Umgangs mit
dem ,Nackedei der Republik” deutet darauf hin, dafl die Leserschaft lingst
weiter entwickelte Bediirfnisse nach Erotika hat, als das Magazin befriedigen
will und kann. Obwohl nach der ,Wende“ einige Leser mit dem Magazin
abrechnen®!, darf man gewisse historische Verinderungen nicht iibersehen.

Wenngleich der ,Kunstakt“ weiterhin dominiert, ist seit Anfang der siebzi-
ger Jahre eine allmihliche Erotisierung des Aktfotos nicht zu iibersehen.
Vereinzelt kann man jetzt Aktmodelle mit hochgereckten Armen, feuchten
Lippen, halbgeoffneten Miindern und einem direkten Blick auf die Betrachter
entdecken. Auch auf einige erotische Aufnahmen st6it man jetzt im Magazin:
Hinde an Mund und Briisten und sogar schon einmal an der Schambehaarung
spielend. In den achziger Jahren finden sich die ersten nackten Minner und
Pirchen nacke beim Liebesspiel (Umarmungen, Streicheln, Kiisse), breitbeinig
Hockende oder Sitzende und vorsichtige Experimente mit Reizwiische. Doch
selbst jetzt noch bleiben solche Aufnahmen die Ausnahme.

Die im Magazin abgedruckte Anzeigenwerbung ist in dieser Beziehung von
Anfang an viel offener. Die Modells sind zwar, wenn auch spirlich, an den
entscheidenden Stellen mit Stoff bedeckt, doch die Posen, die Gestik und Mimik
sind offensiv erotisch und eindeutig sexuell gemeint.

Anfang 1990 fiihrt die Redaktion mitihrer Lesergemeinde eine Debatte iiber
eine mogliche neue Konzeption und die kiinftige Preisgestaleung: ,, Ralf Wiechert
aus Berlin, forderte uns auf, jetzt endlich ein Magazin fiir Pornographie zu machen
(das ist nicht unsere Absicht, doch kann sich Herr Wiechert seinen Wunsch ja nun
anderswo erfiillen), ... (und) Gerhard Abrabam aus Hobnstadt (erwartet) von uns, dafs
wir keine Wende vollziehen ... doch wollen wir unbedingt so manches weiterhin
verdndern: beikle Themen, die einem. 'Magazin® ansteben, regelmifig und konsequen-
ter aufgreifen, den erotischen Charakter, wo er zeitweilig unter allzuviel Riicksichtnab-
me verborgen war, kriiftig unterstreichen, mit unseren Lesern diber den Bildteil
diskutieren und zu erkennbaren SchlufSfolgerungen kommien, so manche Andeutung
durch ein deutliches Wort ersetzen. “3?

Im Herbst 1991 fordert das Magazin seine Leser/innen auf, private Aktauf-
nahmen einzusenden. Aus iiber 300 Hobbyfotos wurden 150 ausgewihlt und im
Oktober 1993 in der Berliner Stadtbibliothek unter der Uberschrift ,Die nackte
Republik® gezeigt. Zu sehen waren vor allem Schnappschiisse vom FKK-Strand
und gestellte Akte mit ,kiinstlerischem” Anspruch in der Manier des Magazins,
andererseits aber weit mehr erotisierende Darstellungen als im Magazin tiblich.

Im Katalog und in der Presse wurde von der ungezwungenen Nacktheit der
DDR-Biirger/innen (die Fotos und die offenbar viel ausgeprigtere FKK-Kultur
waren dafiir der Beleg) unvermittelt auf eine unverklemmte Erotik geschlos-
sen.’? FKK-Kultur wird so zum Zeichen fiir sexuelle Freiziigigkeit. Das hat
allerdings mit den urspriinglichen Idealen der Freikorperkulturbewegung nicht
mehr viel zu tun und es ist auch zu bezweifeln, ob das so stimmt.

Zur Sittlichkeitsauffassung der deutschen Demokraten, die im Idealbild vom
»Neuen Menschen® ihren spezifischen sozialistischen Ausdruck gefunden hat,
gehoren auch Vorstellungen iiber das Verhiltnis von Nacktheit und Offentlich-
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keit. Der nackte Korper sei an sich etwas ganz Natiirliches. An ihm hafte
urspriinglich nichts Erotisches oder gar Sexuelles, sondern das seien kulturelle
Zuschreibungen, die erst an bestimmte Weisen der Darstellung dieses Korpers
gekniipft werden kénnten. Freikorperkultur gilt in dieser Sichtweise als unero-
tisch. Im Gegenteil, erst die Drapierung mit Kleidungsstiicken, so winzig sie
auch sein mégen und gewisse Posen laden den nackten Korper mit sexuellen
Bedeutungen auf. Bei der Freikorperkultur und auch in der Sauna stehe die
Sorge um die Gesunderhaltung im Vordergrund. Ausdruck dessen ist u.a., daf§
am FKK-Strand auch Koérper zu sehen sind, die nicht den standardisierten
Schénheitsvorstellungen entsprechen: alte und dicke Menschen, Menschen mit
korperlichen Gebrechen, Verstimmelungen usw.

Dainit einher geht das Bemiihen, Sexualitit selbst zu naturalisieren, sie in
den Diskurs von Gesundheit und Schaffenskraft, ja sogar der allseitig gebildeten
sozialistischen Personlichkeit einzuverleiben und somit in gewisser Weise zu
enttabuisieren. ,Natiirliche® Sexualitit und ,saubere“ Liebesbeziehungen
brauchten weder Dessous noch andere erotische Geritschaften oder pornogra-
phische Stimulanzien. Die wenigen in der DDR publizierten Aufklirungsbii-
cher schildern dann auch in aller Offenheit die technischen Vorginge beim
Geschlechtsverkehr. Die Autoren behaupten einen direkten Zusammenhang
zwischen unverklemmter Nacktheit und befriedigender Sexualitit. Eine solche
Form von Aufklirung scheint einem lustbetonten Liebesleben eher entgegen-
zustehen. Erst 1980 kritisiert der Sexuologe Kurt Starke, daff ,in unserer
einschligigen Literatur Liebestechniken meist gar nicht oder nur sehr knapp
behandelt“ werden und bedauert, daf§ es ,weit mehr Kochbiicher als Liebesbii-
cher gibt“.34

Je mehr erotisierende Momente und Details Eingang in die kiinstlerische
Aktfotografie fanden, desto mehr entfernte sie sich von den originiren Ideen
und Idealen der Freikérperkultur. Von der sexuellen Liberalisierung, die sich in
der Erotisierung der Aktfotografie spiegelt, war auch die FKK-Bewegung selber
betroffen. Die Bewegung léste sich in den letzten Jahrzehnten von der ihr
einstmals zugrunde liegenden Ideologie. Dies hat seine Ursache nicht nur in
dem Vereinsverbot, das in der Badeordnung von 1956 noch einmal extra fiir die

Freikorperbewegung ausgesprochen wird, sondern auch in der Vermassung

eines urpriinglich marginalen Phinomens.}

In dem kleinen, exklusiven, avantgardistischen Kreis, der in den 50er Jahren
dem Nudismus frénte ~ zumeist mit proletkultischem und nicht unbedingt
proletarischen Hintergrund — verband sich Nacktheit mit Natiirlichkeit, Ge-
sundheit und Gleichheit. Am FKK-Strand verschwinden die sozialen Unter-
schiede scheinbar, da die kulturellen Distinktionsmittel hier nichts bedeuteten.
Die Kleidung ist abgelegt und mit der Kleidung auch die Accessoires der Klasse
oder Schicht und sogar das Parteiabzeichen. Dennoch, diese Gleichheit war
nicht allgemein, man kannte sich in der kleinen Gemeinde von DDR-Bohemi-
ens, die am Strand von Hiddensee oder Ahrenshoop den nackten Hintern in die
Sonne hingten. Die Verbreitung der FKK-Kultur iiber den gesamten Ostsee-
strand und schliefllich iiber die ganze DDR ist nicht ihr Verdienst, sondern der
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Effekt eines in den 60er Jahren sprunghaft ansteigenden Massentourismus’.
Spitestens seit den 70er Jahren sind die Strinde im Sommer hoffnungslos
iiberfiillt. Dichtgedringt wie Heringe liegen die DDR-Biirger/innen eine
neben dem anderen. Da werden die streng gezogenen Grenzlinien und die
Schilder: ,Ab hier Gebiet fiir Freikérperkultur® irgendwann sinnlos. Die
Durchmischung von Nackt und Textil ist Ausdruck eines unbekiimmerten
Umgangs mit Nacktheit.’® ,Echte“ FKKler heben sich am Ende nur noch
dadurch von der Menge ab, daff sie kilometerlange Wanderungen bis in die
juBersten Ecken auf sich nehmen, um einigermafien ungestért in der Sonne
liegen zu kénnen. Hier bauen sie aus den herumliegenden Gehdlzen feste
Burgen, die sie mit Namen und Belegungszeitraum markieren und den ganzen
Sommer eifernd gegen fremde Eindringlinge verteidigen. Auch die ,Nische®
FKK war nicht das Paradies auf Erden.

Nach den ersten privaten Erfahrungen mit verklemmten Westmenschen
wurde im Sommer 1991 die Ent-T#uschung 6ffentlich: Die Westler kimpften
an den ehemaligen DDR-Strinden um textile Territorien. Doch die Nackten
wollten das Feld nicht rdiumen und streckten ihnen trotz aller Abmahnungen mit
einer gewissen Sturheit ihre sonnengebriunten Hintern entgegen. Allerdings
ist die Stimmung an den FKK-Strinden verdorben, seit sich die Voyeure in
Badehosen selbst auf angestammtem FKK-Territorium niederlassen und aus
dem Strand eine Art Freilicht-Peepshow machen.

Zusammenfassend sei festgehalten: Die nach 1945 zweifellos stattfindene
Liberalisierung der Sexualkultur weist in Ostdeutschland einige Besonderhei-
ten auf. Da ist zum ersten der Charakter der FKX-Bewegung als einer ungere-
gelten, d.h. nicht auf der Grundlage eines Vereins praktizierten Badekultur. Das
Verbot der Vereinsbildung bedeutete gerade nicht das Ende, sondern den
Anfang einer sich immer weiter ausbreitenden Freikorperkultur, die schliefilich
in eine Badekultur miindet, in der die Unterscheidung von Nackt und Textil zur
bedeutungslosen Nebensache geworden ist. Allerdings bedeutet die Vermas-
sung des Nacktbadens auch den Abschied von den urspriinglichen Idealen der
Freikorperkulturisten.

Im Unterschied zu der hier zu verzeichnenden Offnung bleibt -in der
offentlichen Prisentation von Nacktheit im DEFA-Film und im Magazin die
kunstbetonte Darstellung unverhiltnismifiig lange die einzige Form. Erst in
den 70er Jahren setzt auch in der DDR eine allmihliche Sexualisierung des
Frauenkérpers ein, zunichst allerdings in den dsthetischen Mustern der Vorzeit.
Mifiwahlen, Striptease und ,Erotisches zur Nacht®, eine Sendereihe des DDR-
Fernsehens, sind dafiir die ersten Anzeichen. Die Orientierung an westlichen
Lebensmustern und Sittlichkeitsvorstellungen ist uniibersehbar. Damit deutet
sich an, dal der Encwurf einer sozialistischen Gegenmoderne aufgegeben
worden ist.
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Wortgefechte und Rempeleien. Dutzende DDR-Biirger fiillten noch auf
dem Marktplatz die beigefiigten Bestellscheine aus. ...
»Und wieder ist Pionierzeit!“ jubelte die Firmenleitung (von Beate Uhse) in
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Bundesrepublik Ende der sechziger Jahre, als in Kinos und Gazetten die
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mandsland. Im spiefligen Muff des real existierenden Sozialismus galt Porno
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Streit um die Badehose an den Ostseestrinden aus. Westler fiihlten sich
durch die unbekiimmert am Textilstrand liegenden Nackten belistigt und
forderten von den Kommunalpolitikern die Durchsetzung der FKK-Gren-
zen. Diese Auseinandersetzungen wurden in der Presse zugunsten der frei-
ziigigen Ostler kommentiert. (s.z.B. Der Spiegel 19/1992, 5.200).

7 Der Kunsthistoriker Peter Pachnicke hat - m.W, schon in den 70er Jahren
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8 Karl-Eduard von Schnitzler kritisiert: Vergefit mir meine Traudel nicht.
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9 Karl-Eduard von Schnitzler: ,Sommerliebe“. In: Der Filmspiegel

10/1955, S. 3.
10 Deutsche Filmkunst 2/1958, S. 37.
11 Interessanterweise wurde der schwedische Spielfilm von 1951: ,Sie tanzte
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nur einen Sommer* von Arne Mattson in der DDR - im Unterschied zur
BRD - ohne Schnitte gezeigt. Dieser Film gilt als der erste, in dem nackre
Menschen beim erotischen Liebesspiel gezeigt wurden. Das sozialkritische
Ambiente machte es maglich.
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Dies verweist auf mogliche ,Generationsverschiebungen* Ost-West.
Dennin dem 1965er ZK-Plenum wird Prag 1968 in gewisser Weise vorweg-
genommen.

Filmspiegel 3/1973, S.18.

Filmspiegel 9/1973, S.18.

wSeinem Ursprung nach war die Gesellschaftsvorstellung der kommunisti-
schen Bewegung eine Gegenmoderne - deutlich zu unterscheiden von vor-
modern... Modernisierung sollte nicht schlechtweg ausgeschaltet werden,
sondern in industriellem, und wissenschaftlich-technischem Fortschritt, in
der Entwicklung von Bildung, Kultur und der Familienformen eine gestal-
tete, gesteuerte Form annehmen. Genau da aber liegt das Gegenmoderne.
An die Stelle autonomer und sich selbst organisierender Systeme tritt eine
Meta-Strukeur, eine durch die Partei organisierte Klassen- oder Menschen-
gemeinschaft.“ Rainer Land: Unvereinbar: Avantgardismus und Modernis-
mus. In: Neues Deutschland 23./24.4.1994, S 10.

Joachim Thurn: Das lichte Bild. Die Aktfotografie bis 1936. In: Das Maga-
zin 6/1989, S.37.

Die erotischen Seiten einer Zeitschrift. In: Das Magazin 9/1994, S.13.
Herbert Meinicke: Dem Repuliks-Nackedei. In: Das Magazin 2/1955, §.35.
,Giinther Kremnitz, Glashiitte/Sa.: Wenn ich mir Thre Aktfotos ansehe, so
habe ich den Eindruck, dafi Thre Fotografen sehr einfallslos sind: immer die
gleichbleibende Schlafzimmeratmosphire, einfach fad. Oder bringen Sie
Ihre Aufnahmen lediglich fiir Garderobenschrinke? — Nein, fiir Liebha-
ber“. In: Das Magazin 1/1965, S.3.

Der Eulenspiegel 24/1980, S.16.
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Der Eulenspiegel 20/1979, S.16.

»Die verdffentlichten Aktfotos waren in den meisten Fillen absolut harm-
los... Es muf} nicht immer ein verkrampfter Kunstakt sein, einfache Nacke-
fotos tun’ auch, wo es doch so viel ungezwungene Nacktheit an unseren
sommerlichen Strinden gibt... Ihr glaubt doch hoffentlich nicht im Ernst,
daf} ausgerechnet *Das Magazin' bisher ein Magazin fiir zufriedene Erwach-
sene war. Jeder Knirps ab 1.Klasse kann im Fernsehen zehnmal mehr sehen
als der Leser im ’Magazin‘. Riickenakt, Beine, Pos und Busen entziicken
kaum einen. Macht doch mal ein neues, eins wirklich fiir Erwachsene...”,
Briefe. Sie an uns. In: Das Magazin 1/1990, S.2.

Magazin-Redaktion: ,,Wir an Sie“. In: Das Magazin 1/1990, S.3.

wlrrtum, werte Alt-Bundis: Der Ost-Mensch war alles andere als priide und
verklemmt. Im Gegenteil: 'Die allseitig gebildete Persénlichkeit im real
existierenden Sozialismus‘ (also der Ossi) genofl lustvoll Nacktheit und
Erotik. Und zwar ganz ohne Pornos, Peep-Shows und Schulmidchen-
Report! Zwischen Klassenkampf und Planerfiillung triumphierten nackte
Busen und knackige Minnlichkeit... Der amiisierte Betrachter sieht auf 187
Bildern eine sehr intime Welt, die es nicht mehr gibt: Der Charme unbe-
kiimmerter Erotik inmitten von DDR-Alltags-Tristesse. Statt Strapsen
selbstbewufite Natiirlichkeit, statt Lederpeitsche Plastauto und Bliimchen-
tapete.” Karin Matthes: Die nackte Republik. In: Morgenpost (?) 3.10.1993,
S. 6 (ohne Angabe der Zeitung, aus der Pressemappe des Magazins).

Kurt Starke: Uber die kleine, die mittlere und die grofle Liebe. In; Das
Magazin 4/1980, S.45

»Anordnung zur Regelung des Freibadewesens. Vom [8. Mai 1956

Um allen Werktitigen in den Sommermonaten einen ungestérten Ablauf
des Erholungsurlaubes zu gewihrleisten und insbesondere an der Ostseekii-
ste Behinderungen des Badens im Freien auszuschlieflen, wird folgendes
angeordnet:

§1

(1) Das Baden ohne Badebekleidung (Wasser-~, Luft- und Sonnenbaden) an
Orten, zu denen jedermann Zutritt hat, ist nur gestattet, wenn diese Orte
ausdriicklich dafiir von den zustindigen értlichen Riten freigegeben und
entsprechend gekennzeichnet sind oder das Baden ohne Badebekleidung
von unbeteiligten Personen unter den gegebenen Umstidnden nicht gesehen
werden kann.

(2) Diese Bestimmung gilt nicht fiir Kinder unter zehn Jahren. ...

§2

Die Bildung von Vereinigungen, deren Ziel darin besteht, die Freikorper-
kultur zu organisieren, zu férdern oder zu propagieren, ist untersagt.

§3

Auf Grund der Ermichtigung des Ministerrates vom 17. Mai 1956 wird
folgendes angeordnet: Wer vorsitzlich oder fahrlissig den Bestimmungen
dieser Anordnung zuwiderhandelt, wird mit Geldstrafe bis zu 150,- DM
oder mit Haft bis zu zwei Wochen bestraft, soweit nicht nach anderen

Merkel, Die Nackten

107



Bestimmungen eine hohere Strafe verwirkt ist.“ In: 1. Gesetzblatt der
Deutschen Demokratischen Republik, Teil I, Berlin, den 6.Juni 1956, Nr. 50
36 Inder 7. Folge der Sendung des DDR-Fernsehens ,Aufienseiter-Spitzenrei-
ter“, ausgestrahit am 20.6.1973, gibt es einen besonderen Gag. Das Dreh-
team begibt sich an einen FKK-Strand und veranlafit die Nackten, einen
Chor zu bilden und mitten in der Sonnenhitze ein Weihnachtslied zu singen.
Die FKKler kommen der Bitte des ebenfalls nackten Drehteams nach.
» Keiner, den wir fragten, war mit dem Filmen nicht einverstanden‘, berich-
tet Regisseur Hagen Lettow. ’Ohne Probe oder Absprache haben wir ge-
dreht, und alle haben mitgemacht. Constanze Pollatschek: Spitzenreiter
des Publikums. In: Wochenpost 26/1973, S.15
Das Publikum war geteilter Zustimmung: ,,Die Sendung Spitzenreiter guk-
ke ich mir sehr gerne an, schon der Einfille wegen. Spritzig, fliissig. Mufi
denn aber Sex in solcher Form gezeigt werden. Pfui Deibel!
Wer im FKK rumrennt und sich in seiner Nacktheit gefillt, na gut, da sind
sie unter sich. Aber vorm Fernseher mit den Kindern daneben, und villig
ahnungslos, gibt es nicht nochwas anderes aufzuzeigen. Der nackte Diri-
gent, einfach wiederlich. Halten Sie mich ruhig fiir altmodisch, was ich aber
durchaus nicht bin.“
»lch mochte hiermit anfragen, was sich die verantwortlichen Mitarbeiter im
10. Beitrag der Sendung vom 23.12. eigentlich gedacht haben. Wahrschein-
lich ist der FKK-Strand fiir sie noch das einzige Mittel, um die Sendung
ansehenswert zu gestalten. Ich erwarte daher, daff die Verantwortlichen
disziplinarisch wegen Verstofles gegen gesetzliche Bestimmungen zur Re-
chenschaft gezogen werden.“ In: Deutsches Rundfunkarchiv/vorliufige
Signatur, A 007/02-02/0022, Redaktion Aufienseiter/Spitzenreiter, Sende-
unterlagen 1977, Zuschriften zur 1. Nachtrunde - 19.2.77, 23.10 Uhr, I, E.
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