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Welche Fragen wirft eine interkulturelle Mikroanalyse von
Sprechbildungskonzepten fiir die Sprechwissenschaft auf?

Eva Maria Gauf}, Halle

Sprech- und Stimmbildungskonzepte in der Schauspielarbeit sind fiir die
Sprechwissenschaft nicht nur hinsichtlich der didaktischen Anwendung grund-
legend, sondern bieten auch fiir die Analyse sowie theoretische Begriffsbildung
einen guten Ansatzpunkt. Der folgende Beitrag zeigt dazu anhand der Forschung
von Tara McAllister-Viel einige Punkte auf, die im Zuge eines Enhtwurfs fiir ein
interkulturelles Stimmtraining fiir Schauspieler/-innen sichtbar werden. -

1 In welchem Kontext steht die Frage einer mterkulture]len Sprechbil-
dung fiir Schauspieler/-innen?

Die gesellschaftliche Situation einer zunehmenden Globalisierung und des ver-
mehrten Kontaktes zwischen Kulturen wirft die Frage auf, wie die Prozesse ei-
nes ‘solchen Zusammentreffens unterschiedlicher Kulturen aussehen. Als
dsthetische Praxis und Korpertechnik bietet die Schauspielkunst (und mit ihr die
Sprech-/Stimmbildung als Teil der Schauspieldidaktik) einen passenden Ansatz-
punkt um diese interkulturellen Begegnungen unter die Lupe zu nehtnen, Er-
kenntnisse aus diesem Bereich kémnten wiederum fiir das Verstehen anderer
interkulturelier Prozesse gewinnbringend sein. Im Folgenden soll die Arbeit
McAllister-Viels umrissen und kontextualisiert werden, um im Anschluss auf
Fragestellungen fiir die Sprechwissenschaft hinzuweisen.

Uber die kulturelle Verschiedenheit von Sprechbildungskorizepten und die Ana-
lyse von Ausbildungspraktiken kénnen sowohl der Begriff des ,, Interkulturellen™
geschéirft werden, als auch der theoretische Blick auf die Verfahrensweisen von
Sprech-/Stimmbildung gelenkt werden. Letzteres ist der sprechwissenschaftli-
chen Aufarbeitung eines korperlich-sprecherischen Praxiswissens dienlich und
innerhalb der Sprechkunst einer Begriffsbildung zutriglich, welche der Vielfalt
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von Theaterdsthetiken und Schauspielstilen gerecht werden kann. Die Arbeit
von Tara McAllister-Viel gibt hierzu erste Erkenntnisse. Die amerikanische
Sprechbildnerin und Schauspielerin hatte in den Jahren 2000 bis 2004 den Auf-
trag an der ,Korean National University of Arts” (abgekiirzt: KNUA) eine Me-
thodik zu entwickeln, die zwischen der ,westlichen” Sprechbildung und der
traditionell koreanischen Ausbildung des P’ansori (solistische Erzihloper) ver-
mitteln sollte. Diese Aufgabe erforderte eine eingehende Analyse der Ausbil-
dungspraktiken, welche jeweils auf die darunter llegenden philosophisch-
anthropologischen Kérperkanzepte verweisen.

1.1 Anlass der praxisoi‘ientierten Fragestellung nach einem interkulturel-
len Lehrkonzept

Ein kulturelles Zusammentreffen im Bereich des Theaters findet bereits in der
praktisch-korperlichen Arbeit des/der Schauspieler/in statt. Tara McAllister-Viel
(2001, 2006a und b, 2007) liefert dazu - m. W. erstmalig fiir die Sprechbildung -
eine detaillierte Beschreibung, die ich als ,anthropologische Mikroanalyse der
Korpertechnik® bezeichnen méchte. Unter einer solchen ,;Mikroanalyse™ verste-
he ich die Beschreibung von gedanklichen, emotionalen und kérperlichen Ver-
fahrensweisen und ihrer sprachlichen und praktischen Vermittlung, aus deren
Analyse und Systematisierung eine Beschreibung der Karperphilosophien und
der (kulturell verschiedenen) Auffassungen vom Mensch-Sein abgeleitet wird. . -

Eine solche ,Mikroanalyse® bietet sich innerhalb der Sprechwissenschafi als
Untersuchungsmethode an, um das Sprechen in seiner kulturellen, sozialen und
korperlichen Verfasstheit zu verstehen und miisste an anderer Stelle weiter aus-
gearbeitet werden. McAllister-Viel unternimmt diese Mikroanalyse auf folgende
Weise: Sie fiihrt die Sprech- und Stimmbildung zweier Lehrtraditionen, die filr
unterschiedliche Theaterstile ausbilden, auf ibre historischen bzw. philoso-
phlsch-mlthropologlschen Wurzeln zuriick und entwickelt Implikationen fiir die
Sprechblldung in einer globalisierten Theaterwelt. Dabei war der Anlass fir die-
se Analyse eine praktische Notwendigkeit im Zuge ihres Auftrages ein interkul-
turelles Sprech-/Stimmbildungscurriculum zu entwickeln, Sie machte dies zum
Thema ihrer praxisbasierten englischsprachigen Dissertation. Ihre Analysen und
Ergebnisse liegen so in Schriftform und auf DVD vor (McAllister-Viel 2006a).
Thre Begriffe und entsprechende Zitate sind in diesem Aufsatz von mir ins Deut-
sche tibersetzt.

Unter dern ,westlichen Stimmtraining® versteht McAllister-Viel kurzerhand die

,Mainstream-Methode® im englischsprachigen Raum, die an bestimmte Namen
und Werke gekniipft wird: Cicely Berry (z. B. 1987), Patsy Rodenburg (z. B.
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1997), Kristin Linklater (z. B. 2005). McAllister-Viel arbeitet den gemeinsamen
Nenner heraus und nennt es das Lehrkonzept der ,.freien/natiirlichen Stimme®.
Bemerkenswert ist hier (aus deutscher Sicht) zuniichst die Beobachtung, dass
fich offenbar die Sprech~ und Stimmbildungstraditionen innerhalb der westli-
¢hen Welt vor allem in den nationalen Horizonten bewegen. Interferenzen, Pa-
fallelentwicklungen und Zusammenhdnge mit peistesgeschichtlichen Entwick-
Jungen konnten in weiteren Untersuchungen auch innerhalb der ,westlichen®
Bprech-/Stimmbildungstraditionen untersucht werden. McAllister-Viel stellt also
dus Konzept der , freien/natiirlichen Stimme®, der P*ansorikunst gegeniiber. Die
koreanische Erzihloper P’ansori ist eine im 19. Jahrhundert entstandene Erzihl-
und Gesangskunst, die ein Repertoire von fiinf traditionellen Stiicken umfasst,
Bin/e Trommler/in sitzt seitlich von-der schauspielenden Person, welche ver-
schiedene Rollen innerhalb der Geschichte darstellt. Sie agiert zudem in weite-
ten Figuren: als Erzihler/-in und als kommentierender Performer/-in. Gesten
werden nur stilisiert angedeutet. Die stimmliche Interpretation ist bis in detail-
llerte Klangfarben und melodischie Ornamentierungen festgelegt und wird allein
auditiv-nachahmend gelernt. Auffithrungen erstrecken sich iber mehrere Stun-
den und erfordern stimmliche Hochstleistungen, in denen zwischen Ruf-, Er-
zhhl- und Gesangsstimme gewechselt wird.

McAllister-Viel Sollte diese beiden Traditionen in einem Lehrkonzept integrie-
ren und stand damit vor- einer schier unlsbaren Aufgabe, denn was im einen
System als richtig bzw. ersirebenswert gilt, ist in der anderen Tradition falsch
oder irrelevant. Dennoch sollten die zukiinftigen Absolventen der KNUA so-
wohl in ihrer traditionellen koreanischen Bithnenkunst bewandert sein, als auch
im Stil des westlichen (Sprech-)Theaters spiclen kénnen, McAllister-Viel hat
durch dieses Dilemma eine fundierte Analyse der Stimmbildungskonzepte vor-
gelegt. Es zeigt sich, dass hinter den cinzelnen Lehrkonzepten jeweils eine Phi-
losophie des Kérpers und eine Anthropologie steckt, d. h. eine Vorstellung
davon, wie der Mensch, sein Korper und damit seine Stimme funktioniert und
was Wege sind, diese zu "formen". Diese Vorstellungen, die in einer P4dagogik
miinden, kénnen gef. mit einer Bihnenésthetik oder einer Priferenz fiir einen
Theaterstil koirespondieren.

Als Ergebnis fiir die praktische Arbeit schligt sie einzelne Kérperiibungen vor,
die diese verschiedenen kulturellen Ansétze der Sprech- bzw. Stimmbildung in-
tegrieren. Ebenso erprobi sie verschiedene Zuginge zur Gestaltung von Theater-
figuren und von Stimm-/Sprechausdruck. Thre Konsequenzen, die sie fiir die
Ausbildung der Schauspieler/-innen zieht, sind durchaus -weitreichend. McAl-
lister-Viel fordert von den Schauspnelschuler/—mnen {und Ubt mit ihnen) einen
kultur-bewussten Umgang mit dem stimmlichen/sprecherischen Zeichenmaterial
auf Grundlage der jeweiligen Horkultur. Nicht nur die Sprechbildung und
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Stimmpédagogik wird sich mit der globalisierten Theaterwelt &ndern, so ihre

Prognose, sondern auch die Auffassung der schauspielerischen Arbeit. Sie inte- '
ressiert sich als Ergebnis der Beschiftigung mit P’ansori in der praktischen Ar- |
beit fiir die Konstruktion von Figuren und fiir das Geflecht von Sprech-/Stimm-
ausdruck im Erzihlvorgang. Ein Wechselspiel zwischen gesprochenem Text
(eher natiirlich, realistisch) und gesungenem Text (ausgestellt kiinstlich) kann -
erst auf Grund der situationsspezifischen Konventionen des Alltags und in der
ktinstlerischen Auffihrung verstanden werden. McAHister-Viel (2007, 154)
macht auch darauf aufmerksam, dass im gesprochenen Text zwei Figuren
gleichzeitig auf der Bithne sein kdnnen: die eine Figur auf der Ebene des Textes, °

die andere auf der Ebene der Stimme. Hieran wird deutlich, dass ein Verstindnis

von ,,Rolle” oder ,,Charakier des westlichen Sprechtheaters, bei dem eine ein-
deutig reprisentierte Identitit gefordert ist, in der Theaterform des P*ansori nicht
greift, weshalb fiir eine kulturitbergreifende Analyse der Begriff ,Figur” zu be- ::

vorzugen ist.

1.2 Interkulturelles Theater als Gegenstand der Theaterwissenschaft

Ffagt man nach. Sprechbildungskonzepten fiir Schauspieler/-innen, geht es um
eine Padagogik fiir die Kunstform ,, Theater”. Hier ist im Sinne der Theateranth-
ropologie (Balme 1998, 2005; Baumbach 2002; zur Anffassung von Baumbach

vgl. auch GauB 2003) durchaus die 4sthetische Bandbreite zu denken, in der das

westliche traditionelle Sprechtheater eine historische und regionale Besonderheit -

darstellt, nicht aber den ,eigentlichen® Theaterbegriff begriindet. Was ist unter
sinterkulturellem* Theater zu verstehen? Kulturaustausch und Interferenzen bei
der Begegnung verschiedener Theaterformen sind vielfach dargelegt und theore-
tisch beschrieben worden. Sie sind wesentlicher Teil der westlichen Theaterkul-

tur des 20. Jahrhunderts - erinnert sei hier an die Beschreibung des balinesischen.

Theaters Artauds in "Das Theater und sein Double" oder den Einfluss, den der
Darsteller der Pekingoper Mei Lanfang auf Brecht ausiibte. Theoretischer Ge-
genstand sind aber bisher in erster Linie die Theaterproduktionen selbst, anhand
derer dann #sthetische Kategorien oder die Auswirkung auf das Selbstverstind-
nis der Kiinstler/-innen oder die dramaturgischen und thematischen Effekte ei-
nes solchen Zusammentreffens u. 4. untersucht werden (z. B. Balme 2001;
Fischer-Lichte 1990 und 1999). Wie aber findet ein solches kulturelles Zusam-
mentreffen seine unmittelbare. Verkérperung in der Arbeit des/der Schauspieler/-
in? ;

Diese Fragestellung ist im Diskurs zu ,.interkulturellem® oder Kulturiibergrei-
fenden Theater” bislang wenig beachtet und bietet auch fiir die Sprechwissen-

schaft einen interessanten Ansatz. Die Frage nimmt die Schauspielkunst in den
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Fokus und bringt damit auch eine begriffliche Konkretisierung von ,,Kultur mit
sich: Der Begriff des,Interkultuicllen” gewinnt in McAlister-Viels Arbeit ei-
fien konkreten Bedeutungshorizont indem er in der Dimension von individuellen
ktrperlichen Aneignungsprozessen gedeutet wird. :

Allgemein gibt es verschiedene Interpretationen von Interkulturalitit, Interkultu-
ralismus und interkulturellem Theater, die danach divergieren, was unter , Kul-
tur verstanden wird und wie das ,Inter* gedacht wird ~ etwa als Begegnung,
Austausch, Ubernahme, Ausbeutung oder Neuschopfung. Die Positionen zu ,,in-
terkulturellem Theater (vor allem in der Theaterwissenschaft und angrenzenden
Fachgebieten wie z.B. Performance Studies untersucht oder in der Theaterpraxis
verwendet) kann man in vier Rlchtungen unterscheiden. Wird von ,,mterkultu—
tollem Theater gesprochen 50 w1rd der Akzent auf

a) das kiinstlerische Werk und dessen Rezeptior oder -
b) den Prozess der kiinstlerischen Erarbeitung oder

¢) das Interesse am ,,Anderen® als Ausdruck gesellschaftlich-politischer Un-
terdriickung oder

d) die pidagogische oder gesellschaftliche Intention zur besseren Verstandl-
gung der Kulturen untereinander gelegt.

In der deutschsprachigen Theaterpraxis wird der Begriff vor allem in letzter
Hinsicht verwendet. Im englischsprachigen Diskurs werden vor allem politisch-
ethische Fragen aufgeworfen. Die englischsprachige Diskussion ist zudem von
kritischen ethischen Fragen gepriigt (vgl. z. B. Singleton 2003). Dem Interkultu-
ralismus im Theater wird eine Fortfiikrung kolonialistischer Ausbeutung vorge-
worfen. Er sei eine moderne Form des Orientalismus und eine nostalgische
Suche nach Theaterformen, sowie eine Form der westlich-kapitalistischen Do-
minanz in der es keinen gleichberechtigten kulturellen Austausch gibe. In der
deutschen Theaterwissenschaft wird das Thema eher als Rezeption oder Prisen-
tation des ,Fremden® auf der Bithne gesehen (vgl. Balme 2001, Fischer-Lichte
1999). In der Sprechwissenschaft wird , Interkulturalitit™ im Fremdsprachenun-
terricht oder in der Rhetorik thematisiert (vgl. Kammhuber 2004). Ein interkul-
turelles Verstindnis der Sprechkunst oder #sthetischen Kommunikation steht fiir
die Sprechwissenschaft noch aus.
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1.3 Neue Perspektiven fiir den Diskurs zu interkulturellem Theater und
daraus folgende Anregungen fiir die Sprechwissenschaft

McAllister-Viel bereichert den Theaterdiskurs zu Interkulturalitit vor allem in- -
‘zwei Hinsichten, deren Relevanz und Ubertragbarkeit fiir die Sprechwissen-
schaft zu tiberpritfen sind. Der erste Punkt betrifft die Beschreibung von ,.Inter-
kulturalitit* und ikrer Zielsetzung schiechthin. Das Metzler Lexikon "Kuitur der -
Gegenwart" definiert den Begriff , Interkulturalismus™ als ein '

"Konzept, das von einem dynamischen Interaktionsverhélnis der Kulturen aus-
geht und Zielvorgaben hinsichtlich der Qualitit dieses Kontaktes macht. [...]
L[Interkulturalitit] ist ein theoretisches Modell fir menschliches Verhalten in
kulturellen Begegnungssituationen. Dabei wird von einem Konzept ausgegangen, - -
das Kulturen nicht als geschlossene, in sich homogene Entititen begreift, ‘sohdern
als offene Repelsysteme, die sich wechselseitig konstituieren, auf Austausch an-
gelegt sind und sich stindig wandeln. Auch die Deckungsgleichheit von Kultur
mit Nationalstaat wird durch diesen Prozess in Frage gestellt" (Schnell 2000,
231). :

Da in der Menschheitsgeschichte die Begegnungen zwischen verschiedenen
Kulturen oft kriegerisch verliefen (und noch verlaufen), sowie durch Dominanz
einer Kultur iiber eine andere geprigt sind, wird Interkulturalitit und interkultu-
relle Kommunikation oft als eigene ethische Haltung begriffen. Interkulturalitit
zeige einen dritten Weg zwischen Universalismus und Kulturrelativismus auf -
(vgl. ebd., 232), wobei nicht eine eigene ,,neue” Kultur etabliert werde, sondern
sich in der interkulturellen Begegnung eine temporére Erfahrung und ein Kom-
munikationsraum 6ffhe, der Bewusstsein iiber die eigene Kultur, sowie Offen-

heit und Toleranz fiir das andere beinhalte. ' d

Dieses utopische oder padagogische Verstindnis von Interkulturalismus als
Kommunikations- und Erfahrungsraum zeigt sich auch in der Auswertung von
Theaterbegegnungen. Das derzeitige Berliner Forschungskolleg ,,Verflechtun-
gen der Theaterkulturen im Zeichen der Globalisierung" unter Leitung von Gab-
riele Brandstetter und Erika Fischer-Lichte tritt mit der Hypothese an, dass die -
internationalen Kontakte nicht zu einer Homogenisierung, sondern zu einer viel-
fultigen Diversifizierung fiihren. Interkulturalitit im Theaterbereich wird auch '
als Phinomen einer Subkultur und weltweit vernetzten Szene (Balme 2000) oder
als Innovation einiger groBer Regisseur/-innen (Fischer-Lichte 1999) gesehen.
‘Auch hier bringt McAllister-Viel eine nene Perspektive ein: Interkulturalitit ist
in ihrem Fall ein staatlich verordnetes Ziel, welches die Nationalidentitét stirken
soll. Das Aufgreifen der ,westlichen” Kultur und die Zielvorgabe des ,,interkul-
turellen* Ausbildungskonzeptes sollen einem modernen koreanischen Selbstver-
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stéindnis dienen. Die ausgebildeten Schauspieler/-ininen der KNUA sollen wort-
wortlich eine ,,Stimme" Koreas reprisentieren, verbunden mit der eigenen Tra-
dition aber auch anschlussfihig an die weltweit akzeptierten Standards. Im
Sinne der Herstellung ciner nationalen Identitit soll das ,Fremde* integriert
werden, es soll nicht bloB bei einer Begegnung bleiben.

Der zweite Punkt um den McAllister-Viel den Diskurs bereichert, betrifft das
Verstindnis von Interkulturalitit im Hinblick auf die kérperliche Gebundenheit
und das Praxiswissen als Bezugsgrofie der Begriffsbildung. McAllister-Viel
nimmt in ihrer Analyse konsequent die Perspektive der kiinstlerischen Praxis
und korperlichen Schauspielkunst ein. Es wird weder die gesellschafiliche Aus-
wirkung der kulturellen Begegnung thematisiert, noch wird die Perspektive
des/der Zuschauer/-in favorisiert. Nicht die Entwicklung eines/r Regisseurs/-in
steht im Fokus des Interesses, sondern der/die Schauspieler/-in im Inszenie-
rungsprozess bzw. in der Ausbildung. Die interkulturelle Begegnung im Theater
wird somit nicht in ,Riickschau®, von der Inszenierung her gedeutet, sondern in
der akiuellen korperlich-kimstlerischen Problematik. McAllister-Viels Leitfra-
gen mdchte ich so formulieren: ,,Wie kann die Begegnung mit dem ,;Fremden*
{als Stimmésthetik und als Ausbildungskonzept) fiir den Lernprozess kohéirent
gemacht werden?” und ,,Wie konnen Impulse fiir eine asthetische Arbeit gege-
ben werden?*

Mit dieser Fragestellung fiihrt sie die von Richard Schechner (2006, 236 f.) vor-
geschlagene kulturvergleichende horizontale Untersuchung von Theater durch.
In ihren Vorschligen zur kreativen Arbeit sind die Einfliisse der ,,fremden Kul-
tur“ micht als solche ausgestellt, sondern finden sich eher in strukturellen Mo-
menten. Als westliche/-r Zuschauver/-in kann man beispielsweise dann einen
bestimmten Umgang mit stimmlichen Gerduschen oder mit dem Wechsel von
Gesangs- und Sprechstimme erkennen — nicht jedoch als solche herausgestellte
Elemente des P’ansori. McAllister-Viels Vorschlige wiren in diesem Sinne als
Whybride” Formen (vgl. Schechner 2006, 304) zu bezeichnen. Balme (2000, 77)
vertritt die Ansicht, dass der/die interkulturelle Schauspieler/-in mit seiner/ihrer
in der Alltagskultur erworbenen Korperlichkeit bricht. Hierzu ist zunéichst die
Frage anzumerken, ob nicht generell eine Kunstpraxis einen Bruch darstellt, in
der neue kirperliche und mentale Fihigkeiten gewonnen werden miissen, Balme
sieht weiterhin dic schauspieltechnische Ebene der thythmischen Gliedetung als
das Feld, in dem Schauspieler/-innen Prinzipien fremder Kulturen — vom Publi-
kum als solche unerkannt — aufnehmen kénnen. McAllister-Viel macht deutlich,
dass die Moglichkeiten fiir eine interkulturelle. schauspielerische Asbeit nicht
allein in der Ubernahme gestischer Zeichen oder in der Inkorporierung anderer
zeitlicher Gliederung liegen miissen, sondern dass das Verstindnis von ,,Schau-
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spielerei® eine stiliibergreifende Erweiterung erfahren kann und inszenatorische
Mittel quivalent in der eigenen Kultur eingesetzt werden kdnnen. S

Der Zugriff fiir die Begriffsbildung ist hier interessant: Es ist das Praxiswissen
der schauspielerischen und inszenatorischen Arbeit, an dem sich die Prozesse ’3
und Formen der ,Interkulturalitét® im Blick McAllister-Viels messen lassen
miissen bzw. an denen der Begriff der Interkulturalitit generiert werden kann.
Diese Sichtweise hat ein grundlegend korpergebundenes Verstindnis von Kultur
zur Konsequenz. '

Tnterkulturalitit bezieht McAllister-Viel konkret auf einen einzelnen Korper. Ort
einer interkulturelien Begegnung ist der Korper, womit McAllister-Viel das
Verstindnis von , Kérpertechniken® (Mauss 1978, 198 ff.) als Inkorporierung ™
von (Alltags-)Kultur weiter ausdifferenziert und nicht nur um die kiinstlerische
Kérpertechnik erweitert, sondern auch um die individuell gesteuerten, vielfiltig
beeinflussten Prozesse der Aneignung des eigenen sozio-kulturellen Kérpers.
Damit gelingt es ihr aus einer theoretischen Sackgasse herauszukommen. Wih-
rend nimlich aktuell in Frage gestellt wird, ob sich das ,,Fremde" in der heutigen
globalisierten Welt {iberhaupt noch vom Eigenen unterscheiden lésst (Weiler
2003, 159), fithrt McAllister-Viel anhand der Detailanalyse deutlich das ,.frem-
de* Korperkonzept vor Augen, macht aber gleichzeitig mit dem Begriff der
,Lernumgebung der Ubertragung® darauf aufmerksam, dass bereits vielfach
Lehrkonzepte aus unterschiedlichen Kulturen sich in der Schauspielausbildung -
wiederfinden. Interkuituralitat in der Situation der ,,Lernumgebung der Ubertra-
gung® ist in diesem Verstindnis ein individueller und letztlich selbstgesteuerter
Prozess der Inkorporierung verschiedener kultureller Einfliisse. Dass es aber
zwei klar unterscheidbare Traditionen gibt, die Unterschiedliches von dem/der-
Schauspieler/-in verlangen, macht die Autorin sehr deutlich. Zusammenfassend -
lassen sich die Traditionen nach der Analyse McAllister-Viels in ihrem Ansatz
wic folgt beschreiben: Das Ziel im Lehrkonzept des P*ansori ist es eine Traditi-
on iiber Generationen hinweg zu verkérpern. Das Lehrkonzept der ,,frei-
en/natiirlichen Stimme® arbeitet mit dem Konzept eines , Individmims®, dessen
Selbstausdruck* gesucht werden soll. Hierfiir geht man von der Pramisse aus, -
es gibe eine wieder zu entdeckende , Natiirlichkeit®. ' ~

Auf die pragmatische Frage, wie denn eine interkulturelle Schauspielarbeit trotz
dieser unterschiedlichen Ausrichtungen der Lehriraditionen aussehen kann, ant-
‘wortet McAllister-Viel mit der gedanklichen Figur eines Kontinuums. Die kultu-
rell unterschiedlichen Trainingstraditionen  nimmt sie nicht als strikte
Gegensitze, sondern als Vertreter von dsthetischen Normen und Kérperphiloso-
phien, die wie zwei Pole auf einem Kontinuum zueinander stehen. Welche As-
pekte der fremden Kultur aufgegriffen werden, kann man im Dienst einer
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Inszenierung entscheiden. Eine Ausdifferenzierung dieser Vorstellung der ver-
schiedenen Pole, d. h. das ,,westliche® und ;;6stliche® System in den verschiede-
nen Ebenen der kérperlichen und dramaturg1sch-mszenatonschen Arbeit, wire
In einer weiteren Arbeit zu untersuchen

2 Apregungen fiir eine sprechwissenschaftliche Theoretisierung von
Kérperwissen

Mindliche Kommunikation auf oder jenseits der Theaterbiihne, riickt mehr und
mehr in das Interesse anderer geisteswissenschaftlicher Disziplinen. Die Nihe
zur praktischen kitinstlerischen und pidagogischen Arbeit zeichnet: die Sprech-
wissenschaft gegeniiber vielen anderen Disziplinen aus. Mit ihren eigenen
Sichtweisen und Erfahrungen ist sie dazu pridestiniert, sich in diese Diskurse
sinzubringen. Gefordert ist hier eine Positionierung zu grandlegenden Begriffen,
wie z. B. , Stimme". Herausgearbeitet werden kénnte eine sprechwissenschaftli-
che Position im Dialog mit und in Abgrenzung zu anderen Disziplinen. Neben
der grundlegenden Begriffsbildung wiren mit erweiterten Fragestellungen auch
die Methoden und Erkenntnisméglichkeiten {nicht nur) im Bereich der Sprech-
kunst neu zu fiberdenken.

2.1 Metho&envieli‘alt in MecAllister-Viels Untersuéhuilg

Interessant ist die Arbeit McAllister-Viels auch deshalb, weil sie sich zwischen
kiinstlerische Praxis und theoretische Analyse stellt, Seit kurzem wird in Grof3-
britannien ein Forschungsformat in den Geisteswissenschaften erprobt, welches
Praxiswissen einschlielen soll. Die Dissertation ist dazu als ,research through
practice™ ein expliziter Beitrag und fiir eine sprechwissenschafiliche (auch me-
thodische) Aufarbeitung von erheblichem Wert, Die Dissertation McAllister-
Viels ist durch eine Vielzahl von methodischen Zugriffen gepriigt, die jedoch
nicht vorab zusammenhéngend dargestellt sind. Es konnten daraus Anregungen
fiir die Sprechwissenschaft hervorgehen, sofern sie sich als Disziplin mit beson-
derer Nihe zum kiinstlerischen und didaktischen Prozessen der Theoretisierung
von sprecherisch-kdrperlichem Praxiswissen verpflichtet sieht. Das Material zur
Analyse entnitnmt McAllister-Viel vorwiegend der padagogisch-kiinstlerischen
Praxis, seien es Trainingsanweisungen, miindliche Erklirungen von. Expert/-
innen oder auch eigene Korpererfahrungen. Diese Methodenbreite konnte auch
fiir sprechwissenschaftliche Untersuchungen Anregung bieten, weshaib sie im
folgenden kurz dargelegt werden soll,
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Zur Entwicklung ihres didaktischen Konzepts eines interkulturelien / interdiszi-

plindren Stimmtrainings nutzt McAllister-Viel die ethnographische Methode

der Feldforschung. Sie begab sich in die Kunltur Koreas und dort in die Kontexte -,
der kiinstlerischen Ausbildung. Zum einen nahm sie an Einzel- uad Gruppenun- |

tetricht in P’ansori teil, begab sich also in die Rolle der Schiilerin, Zum anderen

war sie als Lehrende an der Schauspielschule mit den Erwartungen und Wiin- -;

schen ihrer Schiiler/-innen konfrontiert und im Kontext einer staatlichen Institu- |
tion und kiinstlerischen internationalisierten Kultur innerhalb Koreas verortet.

Auch die enge Zusammenarbeit mit ihren Ubersetzer/-innen ermoglichte die Er--

fahrung nicht nur der unterschiedlichen Sprachen, sondern avich der Ubersetzung

von einem Kérperkonzept in einen anderen kulturellen Kontext. Dieser ethno- -
graphische Ansatz, der den/die Forscher/-in als Subjekt mit umschliefit, wird
von McAllister-Viel nicht als Methode herausgestellt. Die am eigenen Kérper ™
gemachten Erfahrungen gehen aber maBgeblich in die Konzeption der interkul-
turellen Sprechbildung ein. Hinzukommen Experteninterviews, die sie in Ko-

rea mit P’ansori-Darsteller/-innen filhrte. Die Methoden der qualitativen Sozial-

forschung miissten fiir die Theoretisierung korpergebundenen Prax1sw1ssens in

der Sprechwissenschaft aufbereltet werden.

Um der Komerphilosophie des ,westlichen® Stimmtrainings auf die Spur zu
kommen, arbeitet sie u. a. kulturhistorisch durch das Skizzieren einer Genealo-

gie der Sprechbildungstradition. Das ,,westliche* Stimmitraining, identifiziert die

Autorin als das Lehrkonzept der . freien/natiirlichen Stimme®. Um dieses zu fas-
sen atbeitet sie synoptisch: vergleichend werden drei Praktikerinnen anhand
von Schrift- und Videodokumenten in ihrer Unterrichtsmethodik ausgewertet.
Nicht zu vergessen ist aber auch das Praxis- und Erfahrungswissen, das zu die-
ser Synopsis fiihrte, sowie das kulturelle Hintergrundwissen McAllister-Viels, -
dass diese Praktikerinnen als ,Mainstream* anzusehen sind. Eine interessante
Methode ist dabei dic Analyse des Praxisgebrauchs von Wirtern innerhalb
der Sprechbildung, die Auskunft fiber das Korperkonzept geben. Dieser Zugriff
konnte auch fiir andere Untersuchungen von kérperlichem (Sprech-)Wissen die-
nen. Um P’ansori als Auffilhrungskunst zu erschlieBen bedient sich McAllister-
Viel methodisch der theaterwissenschaftlichen Auffiihrungsanalyse und -
schheﬁt an die Theatersemiotik an. :

- Ein Grofiteil der Dissertation widmet sich der Dokumentatlon des erarbeiteten

Curriculums. Man kann nicht sagen, dass McAllister-Viel in einer Unterrichtssi-
tuation des Experiments gearbeitet hat, in dem sich an der Gruppe der Schau-
spielstudent/-innen bestimmte Sachverhalte bestitigen oder nicht bestéitigen soll-
ten. Vielmehr sind die erarbeiteten Curriculumsentwiirfe einer interkuhurellen
Sprechbildung Dokumentation und Ergebnis eines hermenentisch-praktischen
Verstehensprozesses, der im Wechselspiel zwischen Unterrichtserfahrung (als
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Lehrende und Lernende) iiber einen Zeitraum von vier Jahren stattgefunden hat,
gepréigt von dem Diktum der Praxisrelevanz und -tauglichkeit.

2.1  Durch die Gegenuberstel]ung der kulturell unterscluedllchen Lehr—
traditionen erscheinende Topoi

Durch ihre prax1snahe Analyse macht McAlhster—Vlel cine Reihe von Einzelbe-
obachtungen, dle ich in vier Themenfelder unterghedere

w} Prinzipien der Kirperarbeit: McAllister-Viel fordert zu Tage, wie die Prin-
zipien der Kérperarbeit unterschiedliche Vorstellungen der Funktionsweise des
Kérpers und damit seiner Ausbildungsmoglichkeiten darstellen. So wird das
Verhiltnis von Spannung und Lésung im P’ansori als zyklischer Prozess gese-
hen, das Lehrkonzept der ,,freien/natiirlichen Stimme* arbeitet dagegen Zinear.
Hier wird — basierend auf der Alexandertechnik — von der Vorstellung eines ver-
spannten Korpers ausgegangen, der zu seiner ,natiirlichen Ausgangskonstituti-
on wieder zuriickkommen soll, in dem man ihn (und damit das ,,wahre Selbst")
von den falschen und unnétigen Spannungen befreit. Dieser Ausbildungsprozess
(der sich allerdings nicht , Kultivierung® sondern als ,,Befreiung* versteht) wird
linear verstanden: von einem verspannten Zustand hin zu einem optimierten (na-
tirlichen) Zustand der ,,Entspannung™. Weitere Beispiele fiir einzelne Prinzipien -
in der Korperarbeit, anhand derer die unterschiedlichen Kérperphilosophien
sichtbar werden sind Klang, Gerichtetheit, Resonanz und Emtellung des Kiirpers
(in Systeme oder Energiezentren).

Ein wesentliches Ergebnis McAIlister-Viels ist, dass sic den Universalititsan-
spruch des Lehrkonzepts der . freien/natiirlichen’ Stimme® in Frage stellt (McAl-
lister-Viel 2006b, button 1, time: 30:45 und 32:05, sowie 2007, 100 ff.). Indem
man sich auf die menschliche Anatomie bezog, ging man davon aus, dass die
eigene Herangehensweise iiberall auf der Welt lehr- und anwendbar sein, Miss-
achtet wird dabei jedoch, dass es kulturell verschiedene Wege gibt, wie man mit
dem eigenen Kdrper umgehen will. Der Gedanke dass ,,Anatomie” als Bezugs-
grofe in der Sprech-/Stimmbildung keine universelle Giiltigkeit hat, ist ein Ge-
danke, der in einer interkulturellen Betrachtung der Sprechwissenschaft bedacht
werden miisste; wenn das’ Verstindnis von ,Kérper in seinem historisch-
kulturellen Kontext beachtet wird, McAllister-Viels Fazit ist, dass Menschen
weltweit tatsdchlich dhnlich anatomische Voraussetzungen haben, es aber kultu-
rell unterschiedlich ist, wie sie 'mit ihrem Kérper- umgehen wollen, Die Rede von
anatomisch begriindeten Systemen, deren Zusammenspiel man perfektionieren
konne (Artikulationssystemn, Atemsystern, Resonanzsystem) zielt auf eine ande-
re Handhabung des eigenen Korpers als die Rede von Energien und kérperlichen
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Energiezentren mit denen im P’ansoriunterricht gearbeitet wird. Das Konzept
" des ,,Psychophysischen™ im westlichen Training vertritt eine andere Vorstellung
der Verkniipfung von Korper und Geist als die Ausbildung des ,,Selbst” durch
die Korpergeisteinheit (,,bodymmd“) in gstlichen Trainingsdisziplinen.

b) Didaktischer Zugriff: Die Lehre davon, wie eine Korpertechnik gelehrt
werden soll, verortet den Menschen in seiner Eigenmichtigkeit. Die Arbeit mit -
den Kérperprinzipien wird durch ein ,Selbst* gefiihrt, wobei das mimetische -
(nachahmende) Training im P’ansori der Verkorperung einer Tradition dient,
das westliche Konzept der , freien/natiirlichen Stimme® die Herausbildung des -
Selbstausdrucks verfolgt. McAllister-Viel arbeitet heraus, dass die aktuellen -
Traditionen des Lehrkonzepts der "freien/natiirlichen Stimme" — wie oben be-
schrieben — mit einer Vorsteliung des individuellen “Selbst" arbeiten, das unver-
stellter durch den Arbeitsprozess an der Stimme herausgearbeitet werden konne. -
Aus diesem Grunde wire eine mimetische Didaktik, d.h. eine nachahmende Me-
thode, die den Stimmklang von der Person des/der Lehrers/-in dbernimmt, nicht
zielfiihrend, .

Nach Jacqueline Martin (1991, 29) wurde mit dem Aufkommen des Naturalis-
mus im Theater jegliche mimetische, also imitierende und nachahmende Didak-
tik aus der westlichen Schauspielpddagogik verbannt. Der Theaterstil und die
Auffassung der schauspielerischen Verkorperungsarbeit erfordert eine bestimm-
te Didaktik in der Stimmpidagogik (McAllister-Viel 2006a, 162). Das Lehrkon-
zept der ,freien/natiirlichen Stimme“ kommt der Vorstellung des westlichen
Sprechtheaters entgegen, in der die Kunst des Schauspielens darauf zielt, eine
Rolle ,auszufiillen® und in der die Schauspieler/-innen versuchen die Rolle zu
sein. Denn das ,,Ausfiillen” der Rolle soll durch das Selbst des/der Schauspie-
ler/-in vollzogen werdén. Im P’ansori werden Figuren jedoch anderes generiert,
u. a. durch den Wechsel der gesungenen und gesprochenen Passagen. Das mi-
metische Training ist hier zutriglich. Was das klangliche und gestalterische Ziel
fiir den/die Schauspielstudent/-in ist, ist beim mimetischen Training klar vorge-
geben, nimlich am Beispiel des/der Lehrers/-in. Aus den eigenen Unterrichts-
erfahrungen beschreibt McAllister-Viel, dass die Studierenden des’ P'ansori wih-
rend des Unterrichts wenig nach der Art und Weise der Phonation fragen, ob-
wohl dem P'ansori dazu eine reichhaltige Terminologie zur Verfligung steht.
Vielmehr trainieren die Studierenden Augen und Ohren um Nuancen wahrzu-
nehmen, die sie bei ihrem/-r Lehrer/-in beobachten kénnen. Fiir eine Klangnach-
ahmung werden Notizen gemacht und Tonaufhahmen angefertigt (vgl. ebd., 160
und DVD 3 , Ear-Training®). Allerdings ist der Begriff des ,mhimetischen Trai-
nings* bei McAllister-Viel nicht eindeutig herausgearbeitet. Inwicweit ,,mimeti-
sches™ Training begrifflich fir Imitation, Kérperbewegungen, Orientierung am
Vorbild des/der Lehrer/-in stehen kénnte, und in welchen Traditionen es domi-
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‘Hiett, sowie in welchen Situation ,,mimetisches Training® im konkreten Unter-
Huht sinnvoll ist, sind Forschungsfragen, die sprechwissenschaftlich weiter ver-
folgt werden konnten. McAllister-Viel schlieft an die Beobachtung des
imetischen Trainings sowie an die Uberlegung zu den Schauspielstilen (und
ihrom Verhalimis zur Figur) und Schauspielverfahren (d. h. die Wege u. a. die
Rolle darzustellen) die grundsitzliche Uberlegung fiir die eigene interkulturelle
Praxis an: ' o

"Westliche Stimm-Performer/~innen und P'ansori-Performer/-innen sprechen mit
unterschiedlichem Vokabular tiber Stimme, steilen unterschiedliche Fragen an ih-
re Trainingstechniken und sind stark beeinflusst von ihrer eigenen kultyrelien
und disziplingeprigten Auffassung von der Stimme. Eine interkulturel-
lefinterdisziplindre Arbeit muss Wege untersuchen, diese Differenzen zu verhan-
deln, wenn/falls mit méglichen Integrationen experimentiert wird” (McAllister-
Viel 2006a, 164 £.).

¢) Asthetische Erwartungen und Zielvorstellungen: Die isthetischen Erwar-
fungen an die Kunstform bestimmen das Training fiir die kiinstlerische Diszip-
lin. Wahrend die stimmlichen Féhigkeiten im Lehrkonzept der ,.freien/natiirli-
ohen Stimme* vor allem im Tonumfang erweitert werden sollen (,vertikal*),
geht es im P’ansori urn die Ausbildung der Klangqualitiiten (,,horizontal™). Die-
#e Ziele im Training werden auf Grund der dsthetischen Klangideale der Kunst-
form angestrebt. Wihrend korperliche Spannung im Lehrkonzept der
wfreien/natiirlichen Stimme® ausdriicklich vermieden werden soll (McAllister-
Viel 2006a, DVD 2, button 3, sample 3) zitiert einen Satz Linklaters aus einer
Trainingsdokumentation: ,, fension murders vibration™), speist sich das Klang-
Ideal im P’ansori aus der korperlichen Spannung. Im P’ansori sollen extreme
Emotionen, das Leid des Volkes und seine Anstrengungen zum Ausdruck kom-
men. Eng mit dieser Haltung und Kultivierung kérperlicher Spannung ist der
letzte Topos verkniipft. ' '

d} stimmliche Gesundheit: Die Effekte des iibermiBigen Gebrauchs von kor-
perlicher Spannung in der Stimmarbeit kénnen unterschiedliche gewertet wer-
den, nimlich als bleibende Stimmschidigung (im westlichen Verstindnis) oder
als Kultivierung einer Kiinstler/-innenstimme (im koreanischen Verstindnis), in
der die Stimmlippen als gestdrkt und ausdrucksstark gesehen werden (vgl.
McAllister-Viel 2006a, DVD 2, button 3, sample:3). Dieser Topos wird wesent-
lich dariiber entscheiden, ob und wie die Rezeption des Ansatzes von McAl-
lister-Viel im westlichen Diskurs sein wird (vgh McAllister-Viel 2007). Wie
werden die extremsten Konsequenzen eines P'ansoritrainings gewertet? Negativ,
némlich als bleibende Stimmschidigung oder positiv als Kultivierung einer
Kinstler/-innenstimme? - '
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Mit der kulturell gleichwertigen Darstellung der Trainingstradition des P’ansori
ritttelt McAllister-Viel an einem Dogma der westlichen Sprechbildung und jhren.
medizinischen Kategorien. Zwar hat das intensive Training auf den Stimmbén- -
dern der P’ansoriséngerin. physiologische Spuren hinferlassen und die Alltags-
stimme einen heiseren Klang, dennoch kann nicht von ,Stimmschidigung® -
gesprochen werden, wenn es sich im Sinne der Kultur um eine-,ausgebildete”
Stimme handelt, der Klang der Stimme geschétzt wird und die Alltagskommu- “
nikation nicht eingeschrénkt ist. Diese Ausbildung der Stimme miisste physiolo-
gisch und akustisch untersucht werden. Ein Feld fiir weitere kulturiibergreifende -
sprechwissenschaftliche Untersuchungen wird an diesem Punkt offenbar, nam- -
lich die Verkniipfung von Medizin(historie) und Stimmarbeit. So wie die westli-
che Auffassung von Stimmhygiene der Schulmedizin verpflichtet ist, arbeitet
das P’ansoritraining mit einer Korperauffassung, die durch die chinesische Me-
dizin gestiitzt ist.

Der Topos der stimmlichen Gesundheit und Stimmschédigung ist iibrigens nicht
einer, der "westliche" Stimmtechnik von "ostlicher” Stimmtechnik unterschei-
den wiirde. Auch in westlichen Traditionen lassen sich Stimmkultivierungsme- -
thoden finden, die mit ibermafiger Spannung und mit extremen Stimmklangen
arbeiten. So wurde z. B. auf den Stuttgarter Stimmtagen 2002 die "Extended
Voice Movement" kontrovers diskutiert, angeregt durch die Darstellung von Pe-
ters (2004). Als Traditionen lassen sich z. B. das Stimmtraining des Roy Heart
Theatres und des Pan-Theaters nennen (dazu Pikes 2000). Auch Artauds Stimm--
experimente oder einige zeitgentssische Performances kénnten als Beispiele filr
eine unphysiologische Auffilhrungsstimme angeflihrt werden. Aus Sicht der As-
thetik peht es hier um eine ,,Asthetik des Hasslichen”. Auch die Diskussion zum
Jazz- und Rockgesang kennt diesen Topos. Eine Untersuchung dieser Traditio-
nen, der historischen Vorlaufer und ihre Verbindung zu therapeutischen Ansét-.
zen, im Kontext der Diskurse zur (stimmlichen) Gesundheit wére ein
weiterfilhrendes Forschungsthema. '

2.2 Ausblick: Wie kann sich Sprechwissenschaft in den aktuellen Diskurs*
zu ,,Stimme* einbringen?

_Stimme* riickt in ihren verschieden Dimensionen in den letzten Jahren in die
Aufimerksamkeit der Kultur- und Geisteswissenschaften (z. B. Kolesch / Kriimer
2006), wobei die sprachliche, kérperliche oder soziale Gebundenheit untersucht
werden. Interpretationen von Theaterauffiihrungen und Performances sind be-
liebter Gegenstand um einzelne Aspekte des Phénomens Stimme, wie z. B. ihre
Fliichtigkeit oder Materialitdt hervorzuheben. Die Sprechwissenschaft ist in be-
sonderer Weise herausgefordert, sich in diesen Diskurs einzubringen, der ibri-

44




gens duBerst selten von der Existenz des Faches Sprechwissenschaft iiberhaupt
Notiz nimmt. Im Folgenden sollen einige theaterwissenschaftliche Positionen
skizziert werden, die.in jingerer Zeit zu ,,Stimme® und , Stimmlichkeit* gedu-
fort wurden. Eine Aufarbeitung der philosophischen Positionen ist an anderer
Stefle zu erginzen. Die schauspielerische Arbeit und damit der Prozess der
stimmlich-/sprecherischen Ausbildung, Kreation, Interpretation und Auffiihrung
ist in diesen Arbeiten weitgehend nicht im Blick.

In der Theaterwissenschaft wird.,,Stimme* zumeist in Fortfithrung des Perfor-
mativitdtsdiskurses aber auch reagierend auf experimentelle Theaterpraktiken
rufgegriffen, so z. B, Kolesch/ Schridl (2004). Aber auch die eher historisch
ausgerichtet Theaterwissenschaft entdeckt die Stimme als Gegenstand (siche
sinzelne Beitrige in Bayerddrfer 2002). Vorreiterin innerhalb des Faches ist
Helga Finter, die sich schon seit den 1980er-Jahien zn Stimmlichkeit auf der
Blihne dublert (zusammenfassend Finter 2004, 134). Zur Bilhnen-, Theater-, oder
Schauspielerstimme ist auch die kulturhistorische, umfangreiche und informati- -
ve Arbeit von Meyer-Kalkus (2001) zu nennen, deren Verdienst vor allem auch
die Wiederentdeckung der’ Ausdruckstheorie ist. Untersuchungen zur Stimme
ouf der zeitgentssischen Theaterbilhne, (wie z. B. Primavesi 2003, Schradl
2004, Dreysse 2004 und Beitréige in Bayerdsrfer 2002) fragén vor allem nach
der Lesart der Performances. Sic interpretieren, was, gezeigt wird und bespre-
chen die Korperlichkeit und personale Herkunft der Stimme bzw. das Loslésen
der Sprechweise oder des Stimmklangs vom Subjekt. Es interessiert diese Theo-
rien weniger, wie ein bestimmter Sprechausdruck korperlich hergestellt wird,
wie die Sprechweisen schauspieltheoretisch zu verorten sind und welche kultu-
rellen Konzepte von Kérper und Medialitit direkt in der kérperlich-stimmlichen
Arbeit zum Vorschein kommen, Die philosophische Richtung, die fiir 4stheti-
sche Interpretationen der Stimm-Inszenierungen gerne als theoretische Folie be-
nutzt wird (z. B. durchgiingig in den Betlirfigen von Kolesch) ist die
Phanomenologie, welche die Korperlichkeit der Stimme hervorhebt. Die Phi-
nomenologie beschiftigt sich damit, wie Dinge in der Wahrnehmung zur Ei-
scheinung kommen — so wird der Korper in dieser philosophischen Richtung
zum prominenten Gegenstand. Von der Theaterwissenschaft wird allerdings das
in der Phinomenologie minutiés entwickelte Viokabular oft — und m. E. die Sa-
che verfilschend — auf zwischenmenschliche Kommunikationsprozesse iibertra-
gen. : :

Mit dem Artikel ,Stimmlichkeit™ des Metzler Lexikons Theatertheorie erlangt
der Begriff zur Stimme auf der Biithne kanonischen Status. Sprechbildung und
Stimmtraining wird darin von Kolesch (2005, 318) kurz abgehandelt und als
»meist normative Anweisungen™ abgetan. Stattdessen versucht die Awutorin, al-
lein anhand der Avantgardebewegungen des 20, Jahrhunderts und zeitgendssi-
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scher Performance-Beispiele, die Riumlichkeit, Eigenmaterialidt und Mbglich-
keit der Entkorperung der Stimme darzulegen. Kolesch versdumt es, die Préisenz
von Stimmlichkeit auch im Nicht-Avantgarde-Theater zu untersuchen und die .
Stimme ins Verhéilinis zu sprachlichem Sinn, Textsorten und zu verschiedenen
Ausdrucksebenen zu setzen. :

Die ,zumeist normativen Anweisungen” sind m. E. nicht ausschhieBlich im
Dienst der Worte, sondern arbeiten je nach Schauspielstil verschieden. Nach
Finter (2002, 42) dienen die Sprechweisen der Typisierung; in der Praxis der
Sprechbildung geht es wesentlich auch um eine Arbeit an der Authentizitit und
Glaubwiirdigkeit der sprechenden Person. Diese Dimension der sprechbildneri-
schen Textarbeit lisst sich nicht allein auf das Hervorbringen des Wortsinns re-
duzieren. Genau das Gegenteil kann man behaupten: Zum groBen Teil geht es ™
nicht darum, dass sich die Stimme als Medium (hinter der Sprache) zum Ver-
schwinden bringt, sondern Ziel ist, dass die Person sich in der Stimme zeigt und
glaubwiirdig ist. Wenn Kolesch dann: spiter auf Medieneinsatz zu sprechen
kommit, bemerkt sie;

,.Technik ist dabei in einem weiten Sinne zu verstehen: nicht nur im Sinne tech-
nischer, elektronischer und audio-visueller Apparate und Geréte, sondern auch
im Sinne von Kérpertechniken (Marcel Maiss), also im Sinne traditioneller und -
sozial wirksamer kérperlicher Disziplinierungen® (Kolesch 2005, 319).

Die ,.zumeist normativen Anweisungen sind min ein Feld, in dem sich die Kér-
pertechniken im Sinne Mauss® untersuchen lassen — Koleschs Hinweis bleibt
unausgefithrt und ohne Riickbezug auf Sprechbildung als Kérpertechnik. Aus
schauspieltheoretischer und sprechwissenschaftlicher Sicht ist der Artikel
,Stimmlichkeit im Metzler-Lexikon Theatertheorie aus diesem Grund zu kriti-
sieren. :

Anhand konkreter Schauspielpraktiken und Korpertechniken liefen sich neben
der phianomenalen Seite der Stimmlichkeit (Fliichtigkeit, Materialitét ctc.) weite-
re Dimensionen von Stimme und Prisenz erkunden. Allein aus phanomenologi-.
scher Sicht kann die Betrachtung der Stimme. erweitert werden. Wird in der
pegenwirtigen deutschen Diskussion versucht iiber die Phinomenclogie urid
anhand der Wirkung der Inszenierung, die Raumlichkeit, Materialitat, Fliichtig- -
keit und Bigensinnlichkeit der Stimme ~ jenseits der Bedeutung des gesproche-
nen Wortes — herauszuheben, so zeigt MeAllister-Viels Fokus auf den/die
Produzent/-in der Auffilhrungsstimme ebenfalls einen geeigneten Ansatz im Sin-
ne der Phanomenologie. Es ist in ihrem Ansatz zunéchst nicht von Interesse, wie -
dic Stimme auf den/die Rezipienten/-in wirkt, wie sie an ihn/sie herantritt und
dann gedeutet werden kann. Stattdessen steht im Zentrum die Frage, wi¢ der/die
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der/die Schauspieler/in mit seiner/ihrer Korperwahrnehmung umgeht. Diese Be-
schreibungen kénnen im Sinne der Phidnomenologie z. B. iiber den Begriff der
Aufmerksamkeit erschlossen werden. .

Bislang fehlt im Diskurs zu ,Stimme* und Stimmlichkeit* weitgehend die Per-
spektive der Praxis, die von der Sprechwissenschaft eingebracht werden kénnte.
McAllister-Viels Forschung basiert auf Praxiswissen und stellt einen wichtigen
Briickenschlag zwischen praktischem und theoretischem Wissen dar. Praxiswis-
sen ist aus Sicht der Theorie nicht schlilssig, theoretisches Wissen aus Sicht der
Praxis nicht relevant, insofern ist der Beitrag dieser Arbeit, zwischen zwei Dis-
kursformen und ,,Wahrheiten“ zu vermitteln, nicht zu unterschitzen. Fiir die in
Zukunft weiter zu erwartenden Zuginge zwischen ,Praxis” und ,,Theorie® ist
McAllister-Viels Vorschlag in zwei Richtungen interessant. Auf der einen Seite
theoretisiert sie (z. T. bislang unreflektiertes) Kdrperwissen, auf der anderen
Seite bringt theoretisches Wissen ~ etwa iiber die jeweilige ,,Hoérkultur- die An-
regung fiir eine praktische kreativ-isthetische Inszenierungsarbeit. Mit diesem
Zugang zeigt sie auch der Musik- und Theaterwissenschaft eine Moglichkeit
auf, Untersuchungen jenseits von Geschichtsschreibung und Aufﬁlhrungsmter~
pretation durchzufiihren, - :

Nicht im Diskurs zu Stimmlichkeit — da auch ein Praxisthema — ist, neben dem
Kiarperwissen, die Didaktik einzelner Trainingstraditionen, die im Rahmen einer
sprechwissenschaftlichen Schauspieltheorie aufgearbeitet werden konnten.
McAllister-Viel zeigt, dass Didaktiken sowie die Vorstellungen von ,richtig”
und ,,falsch® von geistigen Stromungen der Zeit geprégt sind. Die Untersuchung
von Meyer-Kalkus (2001) wire hier z. B. um einen kulturiibergreifenden Blick
zu erweitern. Ein interessanter Aspekt, der eventuell auch fiir heutige Didaktik
fruchtbar gemacht werden konnte, ware etwa das ,jmimetische Lernen®, das in
‘der Tradition des P’ansori von grundlegender Bedeutung ist. Dieses kiinnie —
nach einer begrifflichen Eingrenzung — historisch, aber auch im Hinblick auf .
Kognitionstheorien und die heutige Anwendbarkeit untersucht werden. Auch die
Problematik der Notation von Sprechausdruck — von Bayerdorfer (2002, 8 £.) fir
das historische Melodram erwéihnt und in McAllister-Viels Auseinandersetzung
mit dem P’ansori ausgefiihit — wire hier zu beachten, Die Tanzwissenschaft hat
zur Problematik der Notation von Bewegungen hierzu in den letzten Jahren viele
Untersuchungen vorgelegt, die sich eventuell auch fiir die kérpergebundenen
Aspekte des Sprechens aufgreifen liefen.
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