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Manuela Fellner-Feldhaus, Klaus Pollmeier: ,Die Bilder miBten flir mehrere Jahre
vorhalten [...]" - BestandserhaltungsmaBnahmen an den Fotobestanden im Historischen

Archiv Krupp
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Zum Thema ,Kunstschutz im Zweiten Welt-
krieg" trafen sich am Deutschen Dokumen-
tationszentrum fur Kunstgeschichte - Bild-
archiv Foto Marburg am 21. und 22. Januar
2010 Vortragende aus Belgien, Deutsch-
land, England, Frankreich und Italien. 2009
hatte in Marburg ein Arbeitsgesprach zum
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militdrischen Kunstschutz im Zweiten
Weltkrieg stattgefunden, in dem verschie-
dene deutsche Fotokampagnen der Kriegs-
zeit vorgestellt und auch aus der Perspek-
tive der ehemals besetzten Staaten in den
weiteren Kontext des Kunstschutzes einge-
ordnet wurden [1]. Mit der jlingsten Tagung
gelang es den Gastgebern - unterstutzt
durch die Deutsche Forschungsgemein-
schaft — einen internationalen Zirkel von
Vertretern europaischer Bildarchive fir die
Untersuchung von Fotokampagnen als Teil-
bereich des Kunstschutzes zu gewinnen.

Hubert Locher, der die Tagung als
Direktor von Foto Marburg gemeinsam mit
Christina Kott (Institut d'histoire du temps
présent, Paris) initiiert hatte, definierte die
Ziele der Veranstaltung in seiner eroffnen-
den Ansprache entsprechend institutions-
und grenzubergreifend. Durch den Dialog
von Bildarchiven der ehemals befeindeten
Staaten sollten Informationen Uber die
Fotokampagnen aus Kriegs- und Beset-
zungszeiten zusammengetragen und die
jeweiligen Bildbestande abgeglichen wer-
den. Der Austausch ermogliche zudem neue
Erkenntnisse zu zerstérten Bau- und Kunst-
denkmalern.

Nach der BegriuiBung stellte Christina
Kott den derzeitigen Forschungsstand zum
Verhaltnis von Kunstschutz-MalBnahmen
und Fotokampagnen vor und arbeitete an-
hand der Kampagnen und Aufnahmen aus
“rankreich und Belgien (1940-1944) die
Heterogenitat der Bildarchiv-Besténde als
Grundproblem des noch wenig erschlosse-
nen Forschungsfeldes heraus. So mufBten
nicht nur zivile Kampagnen von denen des
militarischen Kunstschutzes sowie die Ak-
tionen im eigenen Staatsgebiet von denen
der Kriegsgegner unterschieden werden [2];
Propaganda, Inventarisierung des nationa-
len Erbes oder kunsthistorische Dokumen-
tation zeichneten sich als Motivationen der
Kampagnen-Teilnehmer zudem gleicher-
mal3en in den unterschiedlichen Kampa-
gnentypen ab [3]. Den transnationalen Aus-
tausch der heutigen Bildarchive uber die
Bestande aus der Zeit des Zweiten Welt-
kriegs definierte sie abschlieBend als
Schliissel zur Gewinnung von Informatio-
nen zu den Absichten und zur Organisation
der historischen Kampagnen. Neben der
Kontextualisierung — so auch das Fazit der
Diskussion — miisse die Asthetik der Foto-

grafien starker beachtet, mittels Funktions-
und Bedeutungsanalysen historisch basiert
und flir das heutige visuelle Verstandnis er-
schlossen werden.

Im AnschluB3 an diese Einflihrung pra-
sentierte Hubert Locher anhand der in
Marburg vorhandenen Dokumente eine Re-
trospektive der Restitutionsstreitigkeiten
nach 1945 zwischen dem Marburger Bild-
archiv und der franzosischen Regierung [4].
Durch die amerikanische Militarregierung
zur Riickgabe der Frankreichaufnahmen
aus der Besetzungszeit (1940-1944) auf-
gefordert [5], hatten Richard Hamann und
sein Sohn Richard Hamann-MacLean eine
Restitution mit dem Verweis auf das gei-
stige Urheberrecht stets abgelehnt [6].
Wihrend man auf franzosischer Seite auf-
grund des weitgehenden Aufnahmeverbots
fir einheimische Fotografen wahrend der
Besetzung auf einer Restitution bestand,
war man auf deutscher Seite zwar nicht zur
Ubergabe der Bildrechte, aber durchaus zur
Aushdndigung eines Satzes an Abzligen be-
reit. Doch kam es offenbar nie zu einer sol-
chen Ubergabe, nachdem die Angelegen-
heit vom Hessischen Justizminister Georg
August Zinn mit einem volkerrechtlichen
Gutachten und einem letztinstanzlichen
Entscheid juristisch geklart war. Mit der
Erlauterung des komplizierten Restitu-
tionsstreits stellte Locher die ambivalente
Position der Kunstschutz-Aufnahmen zwi-
schen volkerrechtlichen Ansprlichen der
einst besetzten Nation und dem Postulat
geistigen Eigentums durch die Urheber her-
aus, welche heute noch eine gewisse Ak-
tualitat besitze, jedoch durch die Verviel-
faltigungsmaoglichkeiten und ErschlieBung
per Internet entscharft sei.

Als erster Referent zu Fotokampagnen
des Kunstschutzes in Frankreich und Bel-
gien beleuchtete Jean-Daniel Pariset
(Médiathéque de I'architecture et du patri-
moine, Paris) die Arbeit des sogenannten
deutschen ,kunstwissenschaftlichen Ar-
beitsstabs" (1940/41) sowie dessen Nach-
folgerin, der Kunsthistorischen For-
schungsstatte in Paris (1942-1944), als
Schnittstelle flr wissenschaftliche Doku-
mentation, militdrische Organisation und
politisch-ideologische Propaganda. Nega-
tive aus franzosischen Archiven wurden
dupliziert und Fotokampagnen im besetz-
ten Frankreich organisiert, was nach Pari-
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set dem Nachweis der ,germanischen”
Wurzeln der Kulturproduktion in Frankreich
dienen sollte. Sowohl die Angaben iiber
die Organisation und die Absichten der
von den Besatzern durchgefiihrten Kampa-
gnen als auch Erkenntnisse dariiber, welche
der franzosischen Negative von den Besat-
zern dupliziert wurden, fehlten jedoch bis
heute durch den Mangel an Quellen zu
diesem Abschnitt der Institutsgeschichte.
In der anschlieBenden Diskussion konnte
Christian Fuhrmeister (Zentralinstitut fir
Kunstgeschichte, Miinchen) Hinweise ein-
bringen, die eine starkere Differenzierung
zwischen Kunstschutz und Forschungs-
statte zulassen [7].

Mit der Vorstellung der Bildbestande
des Institut royal du patrimoine artistique
(IRPA) in Brissel lieferten Christina Ceu-
lemans und Marie-Christine Claes ein-
drucksvolle Beispiele belgischer Aktionen
zur Dokumentation und Bewahrung von
Kunst- und Kulturgitern wahrend der
deutschen Besetzung (1940-1945). Das
Institutseigene Departement flir Dokumen-
tation, 1920 aus dem Service de la docu-
mentation belge unter der Leitung Paul
Coremans’ hervorgegangen [8], besteht
heute aus einem Dokumentationsbereich,
einer Fotothek und einer wissenschaftli-
chen Fachbibliothek [?]. Der Anspruch auf
Vollstandigkeit - etwa eine Million Foto-
grafien und Negative geben die belgische
Kunst nahezu komplett wieder - sei als
konsequente Reaktion auf die kulturelle
.Plinderung” durch die Fotokampagnen
des deutschen Kunstschutzes im Ersten
Weltkrieg zu deuten. Als Zukunftsplane
nannte sie die Einrichtung eines Dokumen-
tationszentrums fiir die kunsthistorische
Forschung in Belgien und die Verbindung
von fotografischen Dokumenten und Bi-
bliographie in einer Datenbank [10].

Marie-Christine Claes prasentierte an-
schlieBend die konkreten Aktivitaten des
belgischen Departements fuir Dokumenta-
tion, Vorlaufer des heutigen Bildarchivs des
IRPA, zur Bewahrung und Sicherung des
nationalen kulturellen Erbes wahrend der
deutschen Besetzung. Unterstitzt durch
das Commissariat Général a la Restauration
du Pays und das Commisariat Général a la
Protection aérienne passive, welches eine
Aufnahmegenehmigung von den deutschen
Behorden erwirkt hatte, waren in die Doku-

mentationsmalBBnahmen offentliche Kam-
pagnen sowie Bemihungen einzelner Foto-
grafen eingeflossen [11]. Nach 1945 oft-
mals als einzige Zeugnisse zur Restaurie-
rung und Rekonstruktion zerstorter Kunst-
werke und Bauten genutzt, stellten die
rund 160.000 Negative ein bedeutendes
Zeugnis des passiven Widerstandes in Bel-
gien dar.

Die Beitrage der Tagungssektion mit
dem Titel ,Across the border” bearbeiteten
die Schwierigkeiten der heutigen Bildarchi-
ve bel der Erforschung der Provenienzen
sowie bei der Konservierung der Aufnah-
men aus dem Umfeld des Kunstschutzes.
Susanne Dérler (Foto Marburg) vollzog an-
hand der ,fotografischen Inventarisation
der belgischen Kunstdenkmaler” durch das
Marburger Bildarchiv und den deutschen
militarischen Kunstschutz (1941-1944) ei-
ne methodische Annaherung an Datie-
rungs- und Zuschreibungsprobleme. Die
rund 7.000 Negative der Kampagnen be-
stehen aus etwa 2.000 Neuaufhahmen und
rund 5.000 Duplikaten von Brisseler Nega-
tivplatten aus der Kunstschutz-Kampagne
Paul Clemens' (1917/1918; [12]). W&hrend
die zwischen 1941 und 1944 angefertigten
Negative durch Quellen zur Organisation
und zum Ablauf der Kampagnen qut er-
schlossen sind, kénnen jene der Clemens-
Kampagne hinsichtlich ihrer asthetischen
Auffassung nicht differenziert werden. Da-
her miil3ten der Ablauf der friihen Kampa-
gnen durch Reiserouten rekonstruiert oder
die Datierungen durch Zeugnisse zu den In-
teressengebieten der Fotografen vorge-
nommen werden [13]. Diese Aufbereitung
des Bildmaterials sei jedoch nur durch die
Zusammenarbeit der deutschen und der
belgischen Bildarchive |6sbar.

Daniel Parello (Corpus Vitrearum Medii
Aevi, Freiburg i. Br.) lieferte mit seinem Bei-
trag Informationen zur Geschichte und zur
Bedeutung eines Archivs, das sich der Do-
kumentation mittelalterlicher Glasmale-
reien verschrieben hat [14]. Praktische Re-
levanz verlieh er dem Sektionstitel anhand
der heute an verschiedenen Orten aufbe-
wahrten Kriegsbergungsaufnahmen. Von
den ursprunglich liber 50.000 Aufnahmen
zu Kirchenfenstern in Deutschland, dem
ElsaB, Lothringen, Osterreich und Polen, die
ab 1940 auf Geheil3 des Deutschen Vereins
fur Kunstwissenschaft unter Leitung Hans

Wenzels und mit Unterstlutzung des deut-
schen Kunstschutzes angefertigt worden
waren, befindet sich lediglich ein kleiner
Teil heute in Freiburg. Viele der in Berlin ge-
lagerten Negative fielen Bombardements
zum Opfer, ein Konvolut wurde nach Wien
ubergeben und die Negative der Denk-
malamter sind in deren Besitz verblieben
[15]. Die aus konservatorischen Griinden
dringende Digitalisierung vor allem der
icht-, temperatur- und feuchtigkeitsemp-
findlichen Kleinbilddias, welche erst eine
koordinierte Forschung an diesen Bestan-
den ermoglichen wurde, fordere die Zu-
sammenarbeit der Archive ebenso wie der
ehemals verfeindeten Nationen.

Als Abschluld der Sektion Ill ging Chri-
stian Fuhrmeister (Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte, Miinchen) auf ein Foto-
album aus dem Besitz des Bayerischen Lan-
desamtes fur Denkmalpflege in Miinchen
ein, das 1940 anlaBlich einer ,Konservato-
renfahrt” nach Belgien und Frankreich ent-
standen war [16]. Das Dokument ist durch
seine Entstehung auf einer Reise von Kon-
servatoren und Mitgliedern des Kunst-
schutzes in Kombination mit den meist rein
kunsthistorisch beschreibenden und poli-
tisch ungefarbten Bildkommentaren Georg
Lills hinsichtlich einer moglichen propa-
gandistischen Farbung der Aufnahmen nur
schwer positionierbar. Seinen ambivalenten
Charakter nutzte Fuhrmeister zur Diskus-
sion der idealen methodischen Behandlung
der Kunstschutz-Aufnahmen jenseits des
rein Sichtbaren. Hinsichtlich des ersten
Punktes verwies er auf einen Aufsatz Chri-
stina Kotts [17], die den spezifischen Kon-
text der Tour als Reise in besetzte Gebiete
erfolgreich erschlossen habe. Die Interpre-
tation des visuellen Dokumentes miisse je-
doch multidimensional erfolgen. So drang-
ten sich beispielsweise Fragen nach Moti-
vationen und Auswahlkriterien der Foto-
grafen und der beteiligten Kunstexperten
vor dem Hintergrund ihres politischen Um-
feldes auf.

In der Sektion zu den Bildarchiven in
italien prédsentierte zundchst Marilena
Tamassia (Soprintendenza Speciale per il
Polo Museale Fiorentino, Florenz) Aktionen
der fotografischen Abteilung ihrer Institu-
tion zur Dokumentation von Sicherungs-
maBnahmen, Kriegszerstérungen und Wie-
deraufbauaktionen in Florenz fiir die Zeit
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vom Eintritt ltaliens in den Zweiten Welt-
krieg bis 1945. Anhand einiger der heute
erhaltenen 5.000 Fotografien — ein GroB3tell
des Materials auf Film wurde durch das
Hochwasser des Arno 1966 zerstort — flhr-
te die Referentin in ein neues, jedoch nicht
minder komplexes Feld von Bedeutungs-
und Funktionszusammenhangen ein. Als
Zeugnisse sowohl ziviler MalBnahmen der
Stadt Florenz zum Schutz der Meisterwer-
ke wahrend zahlreicher Bombenangriffe
[18], als auch der Zerstorung und des Wie-
deraufbaus stinden die Aufnahmen zwi-
schen Dokumentation und moralischer
Aufladung.

Im AnschluB stellte Silvia Paoli (Archi-
vio Fotografico Castello Sforzesco, Mai-
land) die doppelte Bedeutung des mu-
seumseigenen Bildarchivs flir den Schutz
und die Erforschung der Kunst zwischen
1933 und 1944 heraus. 1933 zur Bewah-
rung der Fotosammlung Luca Beltramis
gegriindet, entwickelte es ab etwa 1935
mit den ortlichen Behorden und dem Uffi-
cio Nazionale Protezione Antiarea ein Pro-
gramm zur Bewahrung der stadtischen
Kunstwerke und Gebaude. Um maoglichst
rasch Bildmaterial zu akquirieren, kaufte
der Direktor Giorgio Nicodemi auch Auf-
nahmen zeitgenossischer italienischer
Fotografen an [19]. |hre Bedeutung er-
schopfe sich nicht im Nutzen fur Rekon-
struktion und Restaurierung [20]; sie miiB-
ten vielmehr auch als kilinstlerische Pro-
dukte der Zeit gelesen werden.

Regine Schallert (Max-Planck-Institut
fiir Kunstgeschichte, Rom) stellte im An-
schluB das 1.300 schwarz-weil3e Negative
umfassende Konvolut des 1944 und 1945
in Italien flir den deutschen Kunstschutz
tatigen Kunsthistorikers Hans Werner
Schmidt vor, dessen Fotokampagnen in
engem Zusammenhang mit seinem For-
schungsgebiet, Deckenstuckaturen des 16.
Jahrhunderts, stehen [21]. Die Ahnlichkeit
mit Vorkriegsaufnahmen und die Zusam-
menarbeit mit lokalen Denkmalamtern
zeigten die rein kunsthistorische Motiva-
tion. AbschlieBend prasentierte Schallert
den Tagungsgasten einen Bestand von rund
160 Fotografien, der noch genauer zu er-
forschen sei. Dem deutschen Kunstschutz,
italienischen Fotografen oder der briti-
schen Kunstschutzbehorde in Rom zuge-
schrieben, fehlen bisher Angaben zur In-

- tention und zum urspringlichen Verwen-

dungsweck dieser Fotografien [22].

Die Vorstellung des Schmidt-Nach-
lasses konnte Almut Goldhahn (Max-
Planck-Institut fur Kunstgeschichte, Flo-
renz) mit ihrem Exkurs zu einem 2009 in
Florenz entdeckten Fotobestand von 400
Aufnahmen und deren Negativen berei-
chern. Diese zeigen vor allem Privatauf-
nahmen Schmidts von Kriegszerstorun-
gen in Ferrara, Genua, Parma und Padua,
die von den Bestanden abzugrenzen seien,
die Schallert vorgestellt hatte. 1967 fur
die Bibliothek von der Familie Schmidts
erworben und nach identifizierbaren Orten
und Gebauden teilweise inventarisiert, sei
die vollstindige Identifikation nur durch
Vergleiche mit den Bestanden anderer Bild-
archive moglich.

Ralf Peters (Zentralinstitut flir Kunst-
geschichte, Miinchen) beschloB3 die Beitra-
ge zum Kunstschutz in Italien mit der Vor-
stellung der Fotobestdnde des deutschen
militarischen Kunstschutzes in ltalien
(1944/45), die einen Sonderbestand des
Zentralinstituts fur Kunstgeschichte dar-
stellen [23]. Ludwig Heinrich Heydenreich,
spaterer Griindungsdirektor des Instituts,
hatte 1944 fir den deutschen Kunstschutz
Aufnahmen der Zerstorungen durch alli-
ilerte Angriffe zusammengetragen. Durch
gute Kontakte zur Soprintendenza konnte
er auch Aufnahmen italienischer Fotogra-
fen ankaufen [24]. Heydenreichs Tatigkeit
fir den Kunstschutz sei - so die These
Peters’ - in die Sammlung der Dokumente
uberfiihrt worden und habe ithren Nieder-
schlag unter anderem in der publizistischen
Verwendung gefunden [25].

Als Abschlul3 der vierten Sektion konn-
te Christian Fuhrmeister auf die interna-
tionale Tagung ,Deutscher Militarischer
Kunstschutz in Italien 1943-1945" (6.-8.
Mai 2010) am Zentralinstitut flir Kunstge-
schichte verweisen [26].

Die technische Seite der ErschlieBung
stand in den zwei abschlieBenden Beitra-
gen im Vordergrund. Andreas Buchholz
(Reconnaissance Collections, Edinburgh)
stellte die Aerial Reconnaissance Archives
(TARA) in Edinburgh vor, deren Bestdnde
bisher schon teilweise uber eine Internet-
plattform recherchierbar sind, die im Rah-
men der Website der Royal Commission on
the Ancient and Historical Monuments of

Scotland aufzurufen ist [27]. Das ehemals
zu militarischen Aufklarungszwecken er-
stellte und inzwischen mustergultig archi-
vierte und konservierte Bildmaterial kann
auch flr historische und kunsthistorische
Forscher wichtige Informationen enthalten.
1938 gegrundet, zeichne sich das Archiv
fur diese neuen Zielgruppen durch die um-
fassende geografische ErschlieBung, die
Exaktheit sowie die zeitliche Dichte der
Aufnahmen aus [28]. Mit Hilfe der neuen
Website und des Rechercheraums in Edin-
burgh mit Zugang zu uber sechs Millionen
Aufnahmen gestalte sich die Bildsuche dar-
ber hinaus duB3erst komfortabel.

Angela Kailus (Foto Marburg) stellte
schlieBlich in einem letzten Beitrag den
Marburger ,Bildindex der Kunst und Archi-
tektur” als Beispiel eines digitalen Netz-
werks von Fotoarchiven vor. Seit zehn
Jahren online verfligbar, erschlieBt die
Verbunddatenbank <www.bildindex.de> et-
wa zwel Millionen Aufnahmen sowohl des
Marburger Bildarchivs als auch zahlreicher
Partner bei breiter Abdeckung der Objekt-
kategorien und Epochen der Kunst und Ar-
chitektur aus 13 Landern [29]. Durch die
standardisierte Erfassung mittels der Soft-
ware HIDA sind Qualitatssicherung und
umfangreiche Verschlagwortung gewahr-
leistet. Zum Thema Kunstschutz habe zu-
sammen mit dem Zentralinstitut flr Kunst-
geschichte beispielsweise das Farbdia-
archiv flir Wandmalereien erschlossen wer-
den konnen.

Zum Abschlu3 der Tagungsbeitrage
stellte Almut Goldhahn (Max-Planck-In-
stitut flir Kunstgeschichte, Florenz) die
Florence Declaration” vor, ein Aufruf zum
Erhalt analoger, kunsthistorischer Fotoar-
chive [30]. Diese forderten spezifische - z.B.
taktile — Erfahrungen zutage und stellten
als Spiegel der fotohistorischen Forschung
ein eigenstandiges Wissenschaftsfeld dar.
Im Interesse folgender Forschergeneratio-
nen musse der Reduktion durch den Digita-
lisierungsvorgang und die aktuellen Bestre-
bungen zur Auflosung analoger Bildarchiv-
bestande entgegengewirkt werden. Die Er-
klarung fand in der Diskussion allgemeinen
Anklang, zu bedenken gegeben wurden je-
doch die Fragen nach kiinftiger Konservie-
rung und Zuganglichkeit der empfindlichen
Fotobestande, die nach einer weiteren Aus-
arbeitung der Erklarung verlangten.




den Vorhaber
eines Internationaler

Die AbschluBdiskussion widmete sich
und Entwicklungschancen
Netzwerks von Foto-

archiven. Erstere miiBten beispielsweise in
der Aufarbeitung der Bildbestinde von
Landern wie Griechenland oder RuBland
oestehen, deren Kunst- und Kulturgliter
wahrend des Zweiten Weltkrieges ebenfalls
vom Kunstschutz aufgenommen wurden.
Die Kommunikation zu technischen Fragen
und eine international erstellte Bibliogra-
phie konnten die Katalogisierung, die Ar-
chivierung der Aufnahmen sowie die Erar-
beitung des bisher noch uniibersichtlichen
Quellenmaterials erleichtern. Eine Vernet-
zung sel letztlich auch zur Aufarbeitung
der politischen Geschichte der einzelnen
Archive nétig.
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[1]
2]

3]

[4]

[5]
(6]

Anmerkungen

Vgl. <www.fotomarburg.de/aktuelles/events/
kunstschutz> (Stand: 10.04.2010).

Im Ersten Weltkrieg wurden unter dem Begriff
,Kunstschutz” Kunsthistoriker vom Oberkom-
mando des Heeres erstmals mit der Bewah-
rung von Kunst- und Kulturgitern in Zonen mit
akuten kriegerischen Auseinandersetzungen
und besetzten Gebieten beauftragt.

Als Griinde der transnationalen Uberschnei-
dungen gab die Autorin der vielbeachteten
Dissertation Préserver |'art de I'ennemi? Le
pafrimoine artistique en Belgique et en Fran-
ce occupées, 1914-1918, Brissel, Bern,
Berlin u.a.: Peter Lang Verlag, 2006, zum ei-
nen den deutschen Kunstschutz im Ersten
Weltkrieg an, welcher den Widerstand ge-
gen eine erneute ,Plinderung” evoziert ho-
be. Zum anderen konstatierte sie einen Aus-
tausch von Fotografien durch die ehemals
befeindeten Staaten in der Zwischenkriegs-
zeit.

Quuelle: Ofttice of Military Government for

Hesse (OMGUS), Monuments, Fine Arts and
Archives Section (MFA & A), Akte ,Restituti-

on of Negatives taken in France during the
German Occupation”.

Quelle: Military Government Regulations,
Titel 18.

1913 wurde Richard Hamann sen. Ordina-
rius fir Kunstgeschichte an der Philipps-Uni-
versitdt in Marburg und grindete den ,Pho-
tographischen Apparat” des kunstgeschicht-
lichen Seminars, das heutige Bildarchiv Foto
Marburg. Sein Sohn Richard Hamann-
Maclean wirkte am Kunstgeschichtlichen Se-
minar ab 1945 als Dozent und ab 1949 als
auf3erordentlicher Professor und wissen-
schaftlicher Rat. Er fungierte im Rahmen der
Restitutionsstreitigkeiten teilweise als Stell-
vertreter des Vaters.

[7] Siehe hierzu Doll, Nikola, et al. (Hg.):

8]

9]

[10]

[11]

[12]

[13]

[14]

[15]

[16]

Kunstgeschichte im Nationalsozialismus.
Beitrdge zur Geschichte einer Wissen-

schaft zwischen 1930 und 1950. Weimar:

VDG, 2005. Zu den Pariser Archivbestan-

den hob er die Akten zu Spruchkammer-
verfahren einiger Institutsmitglieder im
Hauptstaatsarchiv NRW sowie das Archiv
des Kunstgeschichtlichen Seminars Bonn
hervor.

Der Chemiker hatte zuvor ein Labor zur
Verbesserung der fotografischen Doku-
mentation geleitet. Auf seine frilhere Funk-
tion geht die heutige umfangreiche Kon-
servierungs- und Restaurierungsabteilung
des IRPA zurick.

Die Bibliothek umfaf3t samtliche Publikatio-
nen, die Aufnahmen belgischer Kunstwerke
enthalten.

Link zur Fotothek: <www.kikirpa.be/FR/
45/59/Phototh%E8que+en+ligne.htm>
(Stand: 10.04.2010).

Kunstwerke aus Museen in Brigge und Ant-
werpen wurden beispielsweise im Schlof}
lavaux-Saint-Anne gelagert und dokumen-
tiert. Zu den diversen Auspragungen ziviler
Kampagnen vgl. Commissariat général
a la protection aerienne passive (Hg.): La
Belgique sous les Bombes 1940-1945.
Brissel: s.n., 1948.

Die Originalnegative aus der Kampagne
des Ersten Weltkrieges befinden sich heute
im IRPA, die wahrend des Zweiten Welt-
kriegs angefertigten Duplikate dagegen
bei Foto Marburg.

Ein erster Schritt zur Autarbeitung der
Kampagne durch das Bildarchiv wurde
in der folgenden Publikation vollzogen:
Tralles, Judith: Die Fotokampagnen des
Preufdischen Forschungsinstituts fir Kunst-
geschichte Marburg wdhrend des Zweiten
Weltkriegs. In: Doll, Nikola, et al. (Hg., wie
Anm. 7), S. 263-282.

1952 wurde das heutige Archiv als Zu-
sammenschlul} der Aufnahmen aus der
Kriegszeit und zahlreicher Nachkriegs-
kampagnen zu mittelalterlichen Glasmale-
reien gegrindet.

Parello fihrte hier die von hessischen Denk-
malamtern erfaf3ten, heute in Marburg be-
findlichen Bestande an.

Die Reise (12.10.-22.10.1940) fihrte in
die besetzten Gebiete Belgiens und der
Nord-Normandie. Georg Lill war von
1929 bis 1950 Generalkonservator am
Bayerischen Landesamt in Miinchen. Fiir
das Wissenschaftsministerium des Dritten
Reiches nahm vu.a. Robert Hiecke teil, die
Kunstschutzreferenten Rosemann und Met-
ternich leiteten die Tour. Zu den bisherigen
Verédttentlichungen zum Dokument .
<www.fotomarburg.de/forschung/pro

jekte/kunstschutz/abstracts /fuhrmeisters
(Stand: 10.04.2010)

[17]

[18]

[19]

[20]

[21]

[22]

[23]

[24]

[25]

[26]

[27]
28]

[29]

[30]

Kott, Christina: ,Den Schaden in Grenzen
nalten ...". Deutsche Kunsthistoriker und
Denkmalpfleger als Kunstverwalter im be-
setzten Frankreich, 1940-1944. In: Hef-
trig, Ruth, et al. (Hg.): Kunstgeschichte im
,Dritten Reich”. Theorien, Methoden, Prak-
tiken. Berlin: Akademie Verlag, 2008,
S. 362-392.

Tamassia betonte hier das Bombardement
in der Nacht des 4. August 1944,

Die Fotograten Claudio Emmer, Antonio
Paoletti, Dotti & Bernini, Giulio Galimberti,
Mario Crimella, Dino Zani und Dario Gatti
boten der Stadt ihre Aufnahmen an.

Im August 1943 wurden 65 % der Mailan-
der Monumente durch Bombenangriffe zer-
stort, darunter die Kirche Santa Maria del-
le Grazie, die Scala oder die Galleria
Brera.

Die Aufnahmen zeigen intakte und ver-
sehrte Ausstattungen aus Genua, Mailand,
Padua und Vicenza.

Den Grund fir ihre Zusammenstellung ver-
mutet Schallert in der Verwaltung durch die
MFA&A nach dem Kriegsende, wie auch
die maschinell aufgeschriebene Nummer
nahelegt.

Es handelt sich dabei um 1.400 Fotogra-
tien zu Kriegszerstérungen in Norditalien.
Schallert stitzte die Begrindung durch
Ankdute des deutschen Kunstschutzes in
Venedig.

Zum publizistischen Kontext s. La guerra
confro I'arte. Mailand: Casa editrice Do-
mus: 1944, sowie Barbarie Anglo-Ameri-
cana, Distruzione del patrimonio Storico-
Artistico ltaliano. Venedig: Casa editrice
delle edizioni populari, 1944.

Zum Programm siehe <www.zikg.lrz-mu-

enchen.de/main/2010/kunstschutz/in-
dex.htm> (Stand: 10.04.2010).

<http://aerial.rcahms.gov.uk>.

Buchholz betonte an dieser Stelle die
Grofde der Filme (7 x 9 inches) und Auf-

|6sung der Scans (1.200-1.600 dpi).
Durch die Flugaufnahmen mit zwei Kame-

ras seien zudem alle Fotografien in 3D-Ver-
sion erhdltlich und die Lokalisierung von
Monumenten werde zudem durch die Re-
cherche Uber Karten/Flurstiicke erleichtert.
Dem Bildindex (gegr. 1970) schlof3 sich
zundchst das Rheinische Bildarchiv Kaln
an, 1990 die Deutsche Fotothek Dresden.
Heute hat er etwa 80 Partner (u.a. Natio-
nalgalerie, Berlin; Bibliotheca Hertziang,
Rom). Zu den Kernaufgaben des Marbur-
ger Bildarchivs und den Partnerinstitutio-
nen s. ausfihrlich: Bracht, Christian: Bild-
archiv Foto Marburg: Deutsches Dokumen-
tationszentrum fir Kunstgeschichte. In:

Rundbrief Fotografie, Vol. 14 (2007),
No. 1, S. 15-19.

Link zur Erklarung: <www.khi.fi.it/photo
thek/florencedeclaration/index.html>

i
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(Stand: 10.04.2010). Die Florence Declaro-
tion wurde 2009 auch auf Deutsch verdt-
fentlicht; Caraffa, Costanza: Florence Declo-
ration. Empfehlungen zum Erhalt analoger
Fotoarchive. In: Rundbrief Fotogratie, Vol.

16 (2009), No. 4, S. 2/3 (Editorial).

Franziska Maria Schever
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Im Rahmen des von der Vereinigung der
Kunsthistorikerinnen und Kunsthistoriker
in der Schweiz (VKKS) und des Instituts fiir
Kunstgeschichte der Universitat Bern or-
ganisierten ersten Schweizerischen Kon-
gresses fiir Kunstgeschichte (2. bis 4. Sep-
tember 2010) wird sich die von Bettina
Gockel (Zirich) organisierte Sektion 2 mit
dem Themenfeld ,Bildtexturen der Foto-
grafie” auseinandersetzen. Dabel werden
Beziehungen von Bild, Schrift und Text im
Hinblick auf die Fotografie untersucht.

Neben kunsthistorischen Ansatzen ist
die Sektion ein Forum fur interdiszipli-
nare, kulturwissenschaftliche und wissen-
schaftshistorische Forschungen zur Foto-
grafie. Besondere Aufmerksamkeit gilt der
Verbildlichung von (lesbarer und unles-
barer) Schrift infauf Fotografien als Be-
standteil dsthetischer Produktion und Re-
zeption. So sollen Beschriftungen von Fo-
tografien und fotografischen Materialien
im Zusammenhang von Entwicklungs- und
Auswahlprozessen, Vermarktung und Ar-
chivierung, Signatur und Widmung, Ver-
haltnis von Bild und Text in Schriften tber
die Fotografie, in der Zeitschriftenkultur
wie in wissenschaftlichen Abhandlungen
und Publikationen bis hin zum Dialog zwi-
schen Literatur und Fotografie ausgelotet
werden.

Kunsthistoriker in der Schweiz, Institut fur
Kunstgeschichte, Catherine Nuber, Sekre-
tariat VKKS-Kongress 2010, Hodlerstr. 8,
3011 Bern, Switzerland, Tel. +41-31-631-
4741, catherine.nuber@ikg.unibe.ch,
www.vkks.ch/de/akt/tagung2010/
index.html

et

P

prpie

[

Ve
e,
.......
P

et n

Der gegen Ende der 1970er Jahre durch
die Kunstkritik eingefiuihrte Begriff der ,In-
szenierten Fotografie"” wurde bis dato heu-
ristisch, nicht aber systematisch fundiert
oder theoretisch reflektiert eingesetzt -
und dies, obwohl der Begriff der ,Inszenie-
rung” seit Ende der 1990er Jahre insbeson-
dere vonseiten der Theaterwissenschaft
eine intensive Diskussion erfahren hat.
Ausgehend von dieser Sachlage hat das
Teilprojekt A8 ,Die Performativitat foto-
grafischer Menschenbilder” im SFB 447 -
.Kulturen des Performativen” an der FU
Berlin eine valide Definition erarbeitet, die
produktionsdsthetische, medienspezifische
und rezeptionsasthetische Parameter ein-
bezieht. Aus dieser Perspektive ist Foto-
grafie nicht nur als materialiter vorhan-
denes Artefakt oder als ,Schnitt in Raum
und Zeit", sondern als Kondensat einer Viel-
zahl| von Handlungsabfolgen zu begreifen,
die allesamt der Fotografie als Artefakt ein-
gelagert sind. Mit anderen Worten: Es stellt
sich nicht die Frage, ob eine Fotografie
inszeniert ist oder nicht, sondern in wessen
Verantwortung welcher Inszenierungs-
schritt fallt und inwiefern diese Inszenie-
rungsleistungen dem fotografischen Bild
eingeschrieben sind. Das bisher als gegen-
polig angenommene Verhaltnis von doku-
mentarischen und inszenatorischen Aspek-
ten des fotografischen Bildes scheint damit
zumindest auf den ersten Blick obsolet.
Besonders qut greifbar wird das Insze-
niertsein von Fotografie im Moment der
Re-Inszenierung, das im Rahmen der Vor-
tragsreihe maéglichst weit verstanden wer-
den soll. Gemeint sein konnen die Re-In-
szenierung sozialer Konstellationen oder
Phanomene wie die biirgerliche Familie,
Jugendkulturen oder Sportvereine; die fur
die Kamera erfolgende Wiederauffihrung
theatraler Situationen wie das Stellen vor
Tableaux vivants, Performances oder auct
politischen Veranstaltungen; die Wieder-
holung bereits existierender Bilder aus
Malerei, Fotografie oder Film mittels kiinst-
lerischer Fotografie; der Nachbau und das
Ablichten architektonischer Gegebenhei-
ten; die fotografische Uberpriifung doku-
mentarischer Bildpraxis; aber auch die Aus-

bildung von Bildkonventionen im Bereich
wissenschaftlicher Fotografie; und nicht
zuletzt die Re-Inszenierung der medialen
Bedingtheit von Bildarchiven, Pressefoto-
grafien oder Modemagazinen.

Eine Vortragsreihe stellt ,Re-Insze-
nierte Fotografie" anhand exemplarisch
ausgewahlter und bislang wenig bearbei-
teter Themenbereiche vor, die aus der ge-
samten Fotografiegeschichte stammen.
Zugleich soll ein Forum dafur geboten wer-
den, die bisher angestellten theoretischen
Uberlegungen zu diskutieren und fortzu-
fuhren. Zentral sein konnten beispielswei-
se Fragen der Wiederholung im Sinne
asthetischer und technischer Verfahren so-
wie deren wechselseitige Verschrankung.
Diskutierenswert scheint Gberdies, ob oder
inwiefern Wiederholung auch an Neu-Er-
findung, Neu-Formulierung und Neu-Kon-
textualisierung gebunden ist und inwieweit
eine angemessene Rezeption nicht stets
eine wie auch immer geartete Form des
Dialogs oder gar des Disputs zwischen Bild
und Vor-Bild provoziert.

_ Programm

.......

Nach den Vortragen von Matthias WeiB,
Peter Geimer und Katharina Sykora fin-
den (jeweils um 19.00 Uhr) statt

| Friedrich Tietjen (Leipzig): Fotogra-

SR

fieren im Futur Il. Inszenierung als Re-In-
szenierung (23. Juni 2010);
_Lars Blunck (Berlin): Nach dem Leben.

.....
......

Inszenierung und Re-Inszenierung in der
Kriegs-, Geister- und Postmortemfotografie
(30. Juni 2010);

_Astrid Bdhr (Berlin): (Re-)Inszenierte

uuuuuu

Wirklichkeit in der Architekturfotografie
(7. Juli 2010);
' Steffen Siegel (Jena): Szene in einer

Bibliothek, nach 150 Jahren. Fotografische
Theorie und kiinstlerische Praxis (14. Juli
2010);

aaaaa

_ Gerald Schroder (Buchum): Traumati-

:::::

......

sche Wiederholungen. Die ,Face Farces”
von Arnulf Rainer (21. Juli 2010);
_ Raffael Dedo Gadebusch (Berlin): In-

=
e

szenierung und Re-Inszenierung in der fri-
hen Portratfotografie Siidasiens (28. Juli
2010);

. Leena Crasemann (Berlin): Echte Orte,
falsche Bilder? Wiederkehrende Wirklich-
keiten bei Andrea Robbins und Max Becher

(4. August 2010)
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